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রূপগোস্বামিকৃত উজ্জলনীলমণি বিশ্বসাহিত্যের এক অভিনব সম্পদ ৷ 
পুর্বে ভরত প্রভৃতি মুনিগণ নাট্যসাহিত্যের রসবিচার ও চরিত্র বিশ্লেষণের 
জন্য যে অলঙ্কার শাস্ত্রের প্রবর্তন করেছিলেন, সেগুলিকে নাটকীয় চরিত্র- 
চিত্রণ ও রসবিশ্লেষণের বিশদ ব্যাকরণ বল! চলে । মধুররসে আপ্নুত নরনারী 
বা নায়ক-নায়িকার মনঃসমীক্ষণ তাঁর মুখ্য উদ্দেশ্য ছিল ন! ! কিন্তু রূপ- 
গোস্বামিকত উজ্জবলনীলমণি শুধুমাত্র অলঙ্কার বা রসশাস্বের অনুশীলন নয়। 
স্প্টির আদিকাল থেকে যে শুঙ্গারমদির আনন্দধারার অনস্ত প্রবাহ জীবজগৎকে 
করেছে মধুময়, লৌকাতীত কয়লোক যার মোহনস্পর্শে হয়ে উঠেছে স্বপ্রমধুর, 
সেই রতিরসাত্মক অমৃতধারার বিস্তৃত আলোচনাই রূপ পরিগ্রহ করেছে শ্রীরপের 
উজ্জ্লনীলমণিতে । এই উজ্জলাখ্য মধুররসই তার উজ্জ্লনীলমণি গ্রন্থের মূল 
বিষয়বস্ত । দিকে দিকে এই অফুষস্ত রণরাশি ধার অনস্ত রূপের বিকাশ, 
যিনি নিজেকে বিকশিত করেছেন পুরুষ ও প্রকৃতির সীমাহীন সমন্বয়ে, সেই 
মহান্‌ সত্াই শ্রীরুষ্ণ। শ্রীকৃষ্ণের বুন্দীবনলীলাকে আশ্রয় ক'রে, শ্রীমতী ও 
গোপাঙ্গনাদদের প্রেমলীল। প্রসঙ্গে তিনি উদ্ঘাটিত করেছেন নরনারীর অস্তরের 
নিগুঢ় রহস্য । পাধিব জগতে নায়ক ও নায়িকার অন্তরেঃ প্রতিটী গোপন 
অনুভূতি ধর! দিয়েছে তার মর্মদর্শা অসামান্য দৃষ্টির আলোকে । শ্রী ও 
গোপাঙ্গনারা হয়েছেন পাধিব নরনারীর মূর্ত প্রতীক । পাধিব জীবনে মানুষের 
যে ভালোবাস, দাম্পত্য প্রেম ও প্রণয়, তাই  প্রোজ্জল হয়ে উঠেছে শ্রী ও 
গোপাঙ্গনাদের প্রণয়লীলা-রহস্তের ভিতর দিয়ে উজ্জ্রলনীলমণির প্রতিটা শ্লোকে 
ও ছজ্সেছেজে । শ্রীকৃষ্ণ ও গোপাঙ্গনাদের অপরূপ প্রেমলীলা অবলম্বন ক'রে 
বৈষ্ণব কবিগণ যে অপরিমেয় মাধুধরস পরিবেশন করেছেন তা শুধু কবিকল্পন! 
নয়; নরনারীর প্রাণের স্থকুমার অনুভূতিই পরিব্যক্ত হয়েছে সেই অপাথিব 
পরম সতত ও পরম! প্রকৃতিকে আশ্রয় করে। সে শুধু দেবতার প্রেম নয়, 
মান্ছষেরই মনের কথা | পাধিব জীবনের দৈনন্দিন গতিপথে নরনারীর বুকে 
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প্রণয়ের যে চিরস্তন ঘাঁতপ্রতিঘাত চলেছে, তারই নিগুঢ় রহস্ত রপায়িত হয়েছে 
দেবতার উদ্দেশে গাঁথা ওই প্রেমের মন্দার মালায় । 
কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ বলেছেন £ 
“এই প্রণয় স্বপন 
শ্রাবণের শর্বরীতে কালিন্দীর কুলে, 
চারিচক্ষে চেয়ে দেখা কদদ্বের মূলে 
সরমে সম্রমে__একি শুধু দেবতার ? 
এ সঙ্গীত-রসধার1 নহে মিটাঁবাঁর 
প্রতি রজনীর আর প্রতি দিবসের 
তপু গ্রেমতৃষা ? 


# 
এই প্রেমগীতিহার 
গাথ। হয় নরনারী-মিলন-মেলায়, 
কেহ দেয় তারে) কেহ দেয় বধূর গলায় । 
* * * আর পাব কোথা? 

দেবতারে প্রিয় করি, প্রিয়েরে দেবতা । 

দেবতার উদ্দেশে রচিত প্রেমকাব্যের এই খনিতে লুকিয়ে আছে মানুষেরই 
প্রাণের কথা, যেখানে দেবতার মন্দিরে প্রিয় আর প্রিয়তমের সিংহাসনে দেবতা 
পেয়েছেন স্থান । 

বাঙলার নিজস্ব কাব্যচিন্তা পূর্ণত। লাভ করেছে বৈষ্বযুগে। কালিদাল, 
ভারবী, ভবভূতি, মাঘ ও গ্রীহর্ধ প্রমুখ কবিগণের আবির্ভাবের পর কয়েক 
শতাবী ভারতের কবিকুঞ্জ নীরব ছিল। সেই নীরবত। তঙ্গ ক'রে একে একে 
আবিভূ্ত হলেন জয়দেব, বিষ্যাপতি ও চণ্তীদাস। তাদের অলোকসামান্ত 
প্রতিভার পঞ্চগ্রদীপে কাব্যভারতীর মজলারতি ক'রে গেলেন। বাঙলা, বিহার, 
উড়িয্যা--তথা লার! ভারতের কবিকু্ মুখর হয়ে উঠলো স্থমধুর গীতিবস্কারে। 
কিন্ত দেখতে দেখতে সে সঙ্গীত মুছনীও আবার নিথর হয়ে এলে! । প্রায় 
তিনশো-বখসরকীল সমগ্র জাতি নিমজ্জিত হয়ে রইল জড়জীবনের স্থূল 
বাস্তবতার সংঘাত-তরঙে । মানসলোৌকে নেমে এলো নিবিড় অন্ধকার । 
সহস। সেই নিগ্ি'য়তাঁর প্রাচীর ভেঙে অবতীর্ণ হলেন শ্রীগৌরাঙ্গ । মহাপ্রভুর 
আঁবির্ভাবে সার! ভারত প্লাবিত হয়ে গেল প্রেমের বন্যায় । নদীয়া, বৃন্দাবন, 
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বংশরক্ষায় বলপুর্বক প্রবৃত্ত করে। ইহাতে প্রেমের গন্ধও নাই। কিস 
দার্শনিকগণ যাঁহাই বলুন, পৃথিবীতে নানাদেশে অগণিত কনি নরনারীর এ 
স্বাভাবিক প্রবৃত্তিকে প্রেম বলিয়। স্বীকার করিয়াছেন এবং বহু কাবা রচন! 
করিয়াছেন। এখনও সেই পরম্পর। অব্যাহত রহিয়াছে । নরনারীর 
স্বাভাবিক প্রবৃত্তিকে যাহার! প্রেম বলিয়। স্বীকার করিয়াছেন, তীহারাও কিন্ত 
অবৈধ প্রণয় অর্থাৎ পরোটা নারীর প্রতি তাদৃশ স্বাভাঁনিক প্রবৃতিকে প্রেম 
বলিয়া স্বীকার করেন নাই, বরং বিশেষভাবে নিন্দাই করিয়াছেন । এইরূপ 
অবস্থায় শ্রীকৃষ্চ ও পরোঢ়। গ্রোগীগণের প্রণয় অলৌকিক প্রেমরস কিরূপে 
হইবে? ই্রীরুষ্ণ স্বয়ং বলিয়াছেন “জুগুপ্সিতং সবত্র হোপপত্যং কুলস্বিয়ঃ” । 
অর্থাৎ এই উপপতিভাব সদ্গতিবিরোদী, অকীত্তিকর, অসার, ক্লেশকর, 
ভয়াবহ ও নিন্দিত। ইহা! যেমন পরীক্ষিতের প্রশ্ন, তেমনই জনসাধারণেরও। 
এ৯ রূপের ব্যাখ্যাতা শ্রীরপগো্বামীও এই প্রশ্ন উত্থাপিত করিয়াছেন। কিন্ত 
তিনি এই প্রশ্নের সমাধানও করিয়াছেন । তিনি বলিয়াছেন যে, উপপতি 
ভাঁবময় প্রণয় প্রাকৃত নরনারীকে অবলম্বন করিয়া প্রবৃত্ত হইলেই উক্ত 
দোষসমূহের সম্ভাবন| হয় । বুন্দীবনলীলাশ উপপন্থিভাবময প্রণয়ের আলঙ্গন 
স্বয়ং ভগবান্‌ শ্রীকৃষ্ণ । তিনি প্রারুত মন্গপ্ত নহেন। যাহারা তাদুশ ভাব নিবেদন 
করিয়াছিলেন, সেই নায়িকাগণও সাধারণ নারী নহেন । ইহাদের এই লীলার 
নিগুঢ রহস্ত বুঝিতে হইলে পূর্ববৃত্তান্তের সহিত পরিচয় হওয়া আঁবশ্তাক। 
এই সকল গোপীদের মধ্যে অনেকেই শ্রীভগবানের স্বরূপ্ণ্ক্তি। কেহ কেহ 
দেবতা, কেহ কেহ খষি ও কেহ কেহ শ্রুতি । কোন সময় দণ্ডকারণ্যবাসী 
মুনিগণ রামচন্দ্রের মনোহর রূপলাবণ্যে মুগ্ধ হইয়। তাহার সহিত মধুর ভাবে 
বিহার করিতে ইচ্ছা করিয়াছিলেন ৷ সেই মুনিগণ গোকুলে গোপীরূপে জন্ম গ্রহণ 
করিব ভিলেন এই ভাবে শাস্ত্রের আলোচনায় জান! যাইবে যে, গোপীগণ 
পরোডঢ! হইলেও তাহ! ব্যবহারিকভাব মাত্র । রসের উৎকর্ষ খ্যাপনের জন্য 
যোগমায়ার দ্বারা এই পরোঢ়াভাঁব কল্পিত হইয়াছে। পরকীয়াভাবে ষে-রূপ 
রসের উল্লাস হয়, সেইরূপ স্বকীয়াভাবে হয় ন! । বিবাহ-বন্ধনে আবদ্ধ নর- 
নারীর প্রণয় পরমউৎকর্ষলাভ করিতে পাঁরে ন! । এইজন্য উহা! সমঞ্সা রতি 
নামে পরিচিত । উহাতে লোকনিন্দার ভয় নাই । বাধাও নাই । গুঁপপত্য- 
মূলক প্রণয়ে লোকনিন্দাভয় ও বাধার পরম্পরা উপস্থিত হুয়। এই প্রণয় 
অতিতুর্লভ এবং দুর্লভ বলিয়াই উৎকৃষ্ট । এই সমর্থা রতির প্রণয় অতি প্রবল ও 
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ছুবার। ইহ। লোকশান্ত্রসম্মত প্রণয়ে থাকে না। ওুপপত্যভাব না হইলে 
এই প্রণয় চরম উৎকর্ষ লাভ করিতে পারিত না। সেইজন্য যোগমায়া নিত্য 
প্রয়েসীগণের তাদ্ৃবশভাব প্রকাশ করিয়া, মধুররসকে উন্নত পরাকাষ্ঠায় 
উপস্থাপিত করিয়াছেন । স্বণা লজ্জা ভয় প্রভৃতি সকলভাব পরিত্যাগ করিয়' 
প্রিয়তমমিলনপ্রত্যাশী না হইলে, তাহাতে পূর্ণতা আসিতেই পাঁরে না। 
এরূপ পুর্ণত না আসিলে তন্ময়ভাঁবময় প্রেমরস প্রকাশিতই হইবে না। এই 
অলৌকিক রসের অপূর্ব মাধুষ আস্বাদন করিতে হইলে, এই রসের আলম্বন ও 
আশ্রয়তষের স্পষ্ট পরিচয় মনে রাখিতে হইবে । গৌড়ীয় বৈষ্ণব মতে 
শ্রীরাধা ও গোপীগণ স্বয়ং ভগবান্‌ শ্ররুষ্ণের স্বব্ূপভূতা হলাদিনী শক্তি। 
তাহাদের পারস্পরিক সম্বন্ধ নিত্য । সেইজন্য এই লীলাও নিত্য। যখন 
শ্রীভগবাঁনের .স্বরূপমাধুর আস্বাদন করাইবার ও প্রেমমাধুখ্য আস্বাদন 
করিবার বলবতী উৎকঞ্ঠ। উপস্থিত হয়, তখন যোগমায়ার সাহায্যে নিত্য 
স্বকীয়াভাব আবরণ করিয়।, তিনি নিজপ্রেয়সীগণের পরকীয়াভাব প্রকাশ 
করেন। অপ্রকট লীলায় নিত্াস্বকীয়ীভাৰ বিরাজিত থাকায় রসের অপুর্ব 
উৎকর্ষ থাকে না। সেইজন্য প্রকটলীলায় পরকীয়াভাবের অভিব্যক্তি । ইহ! 
শ্রীজীব গোস্বামীর সিদ্ধান্ত । তিনি বলিয়াছেন যে, গোপীগণের বিবাহ মায়। 
কল্লিত। বস্তুতঃ প্রীরুষ্ণের সহিতই তাহাদের বিবাহ হইয়াছিল । এই সিদ্ধাস্ত 
তিনি গোপালচম্পু কৃষ্ণসন্দর্ভ প্রভৃতি গ্রন্থে প্রতিপাদন করিয়াছেন । এ বিষয়ে 
বিশ্বনাথ চক্রবর্তী ভিন্নমত পোষণ করেন। নান! শাস্ত্বাক্য উদ্ধৃত করিয়া 
তিনি দেখাইয়ছেন যে, প্রকটলীলাতে শ্রীরুষ্ণ ও গোপীগণের যেমন পরকীয়। 
ভাব, নিত্যলীলাতেও তেমনই পরকীয়াঁভাবই রহিয়াছে । যাহাই হউক 
এই মধুর রসময়ীপ্রেমলীলায় স্বয়ং ভগবান্‌ আলম্বন ও তদীয় স্বর্ূপশক্তিগণ 
আশ্রয় হওয়ায় ইহা অতিপবিভ্র ও অলৌকিক । শ্রভগবানের হ্বর্ূপশক্তি, 
দেব, শ্রুতি ও খধিগণ সীমাতিশায়ী কষ্ণরূপমাধুর্যযে লালসাস্বিত হইয়াছিলেন । 
বাঞ্ধাকল্পতরু শ্রীভগবান্‌ তাহাদের লালসাঙ্গরূপ লীল। করিয়াছিলেন, এই কথা 
মনে রাখিয়াই এই মধুরলীল। আস্বাদন করিতে হইবে । তাহা হইলে অশ্রন্ধা 
বা সন্দেহ আসিবার সম্ভাবনাই থাকিবে না। শ্রীরূপগোস্বামী এই সকল তত্ব 
কথা অতি বিশদভাবে প্রতিপাদন করিয়াছেন। ইহ! রসিকভক্তজনের 
অঙ্ুপম অমূল্য সম্পদ্‌। 

এই প্রসঙ্গে আর একটি বক্তব্যের অবতারণা কর! আবশ্যক মনে করিতেছি । 


(৬ ) 


গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ম ও দর্শনবিষয়ে সাধারণ শিক্ষিত জনগণের নানাবিধ 
কুসংস্কার ও ভ্রান্ত ধারণা বদ্ধমূল হইয়া আছে । 
শ্রশ্রীরাধাকষ্ণের প্রেম একান্ত কামবাসনাপ্রস্তত একথাও অনেকে বলেন । 
তাহারা প্রেম ও কামের স্বরূপ ভেদের তত্ব অবগত নছেন। শ্রচৈতন্ত- 
চরিতাম্বতে শ্রাীলরুষ্দাস কবিরাজ মহাশয় বলিয়াছেন-_“আত্তেজিয় প্রীতি বাঞ্ছা 
তারে বলি কাম। রুফেন্দ্রিয় প্রীতি ইচ্ছা ধরে প্রেমনাম 1” 
৷ কাম আত্মকেন্দ্রিক, ইক্জিয়তৃপ্তিতেই তাহার পধ্যবসান। অন্ুরাগের 
আলম্বন বিভাব ; নায়ক ব! নায়িকা সেখানে ভোগের সাধন মাত্র, সাধ্য নহে। 
গোঁপীপ্রেম কিন্তু সম্পূর্ণ বিপরীত । গোপীপ্রেমে নিজের ভোগসিদ্ধির ইচ্ছ। 
বিন্দুমাত্র নাই । কেরল শ্রীকৃষ্ণের আনন্দসম্পারদনই একমাত্র উদ্দেশ্য । এই 
এঁকাস্তিক পরার্থপরতাই গোগীপ্রেমকে প্রারুত নায়কনায়িকার অনুরাগ হইতে 
পৃথক্‌ কোটিতে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছে । 
আর একটি কথা-__কামের স্বরূপ কি, ইহ! বিচারণীয় বিষয় । ফ্রয়েড 55. 
ব! জৈবকাম প্রবৃত্তিকে আদিম-তব বলিয়া স্বীকার করেন এবং ইহা ধর্ম, অর্থ, 
মোক্ষ, দর্শন * নন্দনতত্ব প্রভৃতির আদিম ও অকৃত্রিম উৎস । তাহার মতে 
অন্য সমস্থ প্রবৃত্তি যাহা সভ্যজগতের মানবচিত্তে উচ্চতর পুরুষার্থ বলিয়া 
স্বীরুত, তাহ সমস্তই এই টজবকামপ্রবুভ্তি হইতে সাক্ষাৎ বা পরম্পরাক্রমে 
উদ্ভৃত। প্রেম কামপ্রস্থুত, কামই তাহার বীক্দ। কিন্ত বৈষ্ণব দার্শনিকগণ 
এবং ধেদাস্তসম্প্রদদায় ইহার অন্যর্ূপ সমাধান করিয়াছেন ' তাহাদের যতে 
আত্মার স্বরূপত্ভৃত আনন্দেরই অভিব্যক্তির বিকৃত পরিণাম হামরূপে প্রকটিত 
হয়। ব্রহ্মার স্থবে ইহার রহস্ত উদ্ভিন্ন হইয়াছে । “আননদ্দচিন্ময়রসাত্মত। 
মনঃস্থ, যঃ প্রাণিনাং প্রতিকলং স্মরতামুপেত্য । লীলায়িতেন ভৃবনানি 
জয়ত্যঙ্গস্রং গোবিন্দমাদিপুরুষং তমহং ভজামি ।* 
এই শ্লোকে বলা হইয়াছে যে. ভগবানের আনন্দচিন্মত়স্বর্লপ প্রাণিগণের 
“চিত্তে প্রতিকলিত হইলে কামের উদ্ভব হয়, এবং এই কামের লীলাপ্রভাবে 
তিনি নিধিলভুবন অবিয়ায গতিতে অভিভূত করিতেছেন। এই কাম যদি 
না থাকিত, তাহা হইলে স্থষ্টি হহঁত কি "কারে? Race Preservation 
বা প্রাণিস্থষ্টিধার! অব্যাহত রহিয়াছে ইছারই কল)ণে। খঙ্েদের পুরুষ সুক্তে 
দেখি--“কামন্তদ্গ্রে সমবর্ততাধি 1৮ ইহাই সিহ্ক্ষা, ইহারই উপব্যাখ্যান 
উপনিষদে দুষ্ট হয়--“একোহহং বহুন্তাং প্রজায়েয় ।” 


(5) 


বৈধ কাম সশ্বন্ধে শাপ্বকারগণ অনেক বিধি ও অর্থবাদ বাক্যের উল্লেগ 
করিয়াছেন । ব্যাবহারিক জগৎ, কুলধর্ম, সমাজব্যবস্থা ও রাষ্ট্রীয় কলাযাণ সমন্যই 
শাস্ত্রীয় বিধিবাবস্থার নিয়ন্ত্রণাধীন এবং তাহার মূল স্তম্ভ গাহ্‌স্থা-ধর্ম, অর্থাৎ পতি 
পত্ধীর বৈধ মিলন । 

বৈষ্ণবশান্ত্রে বণিত রাধারুষ্ণের লীলা অলৌকিক ও অপ্রাকৃত। ইহার 
মধ্যে সিল্ক্ষার প্রেরণা নাই। ইহা লোকোত্তর, নিত্য ও পারমাধিক । 
ভগবান্‌ ভাহ!র হলাদিনীশক্তির সহিত নিত্যলীলায় অন্থযক্ত । এই ভগবল্লীলারই 
প্রাকৃত জগতে প্রাণিগণের চিত্তে প্রতিবিশ্বপাঁতে কামের উদ্ভব হয়। ভগবতী 
শ্রুতি বলিতেছেন__“এতস্তেব মাজ্রামুপজীবস্তি লৌকে”। এই অনস্ত অপরিচ্ছি্ 
অপরিসীম ব্রহ্মানন্দেরই বিন্দুমাত্র উপজীবন করিয়া জীবজগৎ লিছামান থাকে । 
জগতের উৎপত্তিও এই আনন্দ হইতে- «আনন্দাদ্ধোব খলিমানি ভতানি জায়ন্তে, 
আনন্দেন জাঁতানি জীবন্থি। আনন্দং প্রয়স্তযনিসংবিশস্তি”। এই আনন্দেরই 
অভিব্যক্তি উপাধিবশতঃ সঙ্কুচিত হইয়। জীবজগতে অনুভূত হয় । ইহারই 
অভিব্যক্তি ভিন্ন ভিন্ন লোকে স্পষ্ট ও স্পষ্টতরভাবে প্রকটিত হয়। ইহার 
পুর্ণ অভিব্যক্তি বেদান্ধমতে জীবের ব্রন্দের সহিত অভেদপ্রাপ্সিতে এবং গৌড়ীয় 
বৈষ্ণবদর্শনে নিতালীলায় সংঘটিত হয় । 

অলঙ্কারশাস্বে বিশেষ বুৎ্পত্তি লাভ করিতে হইলে, এই উজলনীলমণি গ্রন্থ 
অবশ্য অধায়ন কর! কর্তব্য । মধুররসের এত বিচিত্র বিশ্লেষণ, নায়কনায়িকার 
প্রকারভেদ, বিভাব, অন্কভাব প্রভৃতির বিপুল সম্ভার অন্যকোন অলঙ্কার গ্রন্থে 
দেখিতে পাওয়া যায় নী। এই গ্রন্থ সংস্কতভাঘায় রচিত হওয়ায় সংস্কৃত 
ভাষায় অনভিজ্ঞ বাক্তিদের বোধগম্য হয় না। ধাহার! সংঙ্কতভাষায় কিঞ্চিৎ 
জ্ঞান লাভ করিয়াছেন, তাহাদের পক্ষেও এই গ্রন্থ সহজবোধ্য হয় না। এই 
অতুলনীয় গ্রন্থের সরস সর্বজনবোধ্য স্থললিত বঙ্গান্সবাদের বিশেষ প্রয়োজন 
ছিল। প্রীমান্‌ হীরেন্্রনারায়ণ এ প্রয়োজন পুর্ণ করিয়াছেন। শ্রীমানের এই 
সহজ সরল ও প্রাঞ্জল অনুবাদ বঙ্গভারতীর একটি অমুল্য সম্পত্তি । ইহার - 
স্বার। শ্রীমানের খ:তি সুপ্রতিষ্ঠিত হইবে । এই অঙ্গুবাদ বঙ্গভাষারই কেবল 
শোঁভাবৃদ্ধি করিল না, অলৌকিকরসপিপাস্থ ভক্তরসিকজনের রমাস্বাদনের 
ক্ষষোগক্ষেও সহজ করিয়া দিল। প্রীানের এই অবদান গোৌড়দেশবাসীর 
অতিলমাদরের বস্ত হইবে । “গৌড়জন যাহে আনন্দে করিবে পান সুধা 
নিরবধি |” 


(ছ) 


আমি এই অনুবাদ দেখিয়া অতিশয়িত সন্তোষ লাভ করিয়াছি এবং স্বয়ং 
ভগবান্‌ শ্রীকৃষ্ণের নিকট শ্রীমান্‌ ছীরেন্দ্রনারায়ণের সুদীর্ঘ আয়ু ও অপ্রতিহত 
সারস্বত সাধনার উত্তরোত্তর শ্রীবৃদ্ধি কামন। করিতেছি । অলমধিকেন। 


ডক্টর সাতকড়ি মুখোপাধ্যায় এম. এ., পি.-এইচ-ডি. 
প্রান্ধন আচার নবনালন্দ| মহাবিহার ও ভূতপুব অধ্যক্ষ 
মংক্কৃত বিভাগ. কলিকাতা বিগবিদ্যালয় । 


বিষয় 

মঙ্গল (চরণ 

বিভাব 

আলম্বন 

উদ্দীপন 

মায় কভেদ 
নায়কের গুণাবল, 
নায়কের খ্রেণীভেদ 
পতি 

উপপতি 

অনুকূল 
ধীরোদাত্ত-অঙুকুল 
ধীরললিত-অনুকুল 
ধীগশাস্তান্ুকুল 
ধীরোদ্ধত-অশ্রুকুল 
দক্ষিণ 

শঠ 

ধৃ্ 

নায়কের প্রকৃতিভেদ 
মহায়ভেদ 

সব! 

সহায়কের ওপ 
চেট বা চেটক 
বিটি 

বিদূষক 

পীঠমৰ্দ 

প্রিয্ন নর্মসখ! 
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VY থঘ অ কর 


শ্বয়ংদৃতী 

কটাক্ষ 

বংশীধ্বনি 
মাপ্চদৃতী 
ক্ৃষ্ণবল্ল ত' 

স্বকীয়! 
দ্বারকাবিহার 

সথী ও দাদা 
গান্ধর্ব ও অব্যক্ত বিবাহ 
পরকীয়। 

কন্যা ও পরোঢ। 
কন্যক। 

পরোঢ়। 

সাধনপর! 

দেবী 

নিত্যপ্রিয়। 

রাধা প্রকরণ 
সুুকান্তার রূপ 
ষোড়শ শৃঙ্গার-বেশ 
দ্বাদশ 'আভরণ 
শ্ীরাধার প্রধান গুণাবলী 


বিষয় 
চারুসৌভাগ্য-রেখাঢা। 
গঙ্ষোম্নাদিতমাধবা 
সঙ্গীতপ্রসারাভিজ্ঞা 
রজ্যবাক 

নর্থপ্ডিতা 

বিজ্বীতা 

করুণা পুর্ণ! 

বিদ্ধ 

পাটবান্বিত! 

লঙ্জা শীল 

আমধাদ। 

ধৈর্ধশালিনী 

গাম্ভী ধ্শালিনী 
স্থবিলাস! 
মহাঁভাবপরমোৎ্কর্ধতষিণী 
গোঁকুলপ্রেমবনতি 
জগৎশ্রেণীলসদ্যশ্রা: 
গ্র্ধপিতগুরুন্মেহা 
সখীপ্রণয়াধীন। 
কষ্ণপ্রিয়াবলী মুখ্য! - 
সম্বতাঙ্রবকেশব। 
পঞ্চবিধ সখী-_ 

সখী, নিত্যসধী, প্ৰাণসখী 


প্রিজসখী ও পরমপ্রেষ্ঠসধী 
নায়িকাভেদ 


নায়িকার প্রকারভেদ 


স্বক্ীয়া, পরকীয়! ও সামান্তা 
সামান্তা নায়িক। ও রসাভাস 


মুগ্ধা, নববয়াঃ, নবকামা 


বিষয় 

রতিবাম। ও সীবস। 
সত্রীড়রতি প্রযত্বা 
রোধরুতবামষ্পমৌনা, } 
মানে বিমুখী ও মৃদ্ধী 
অক্ষমা, মধ্যা, 
সমানলজ্জামদনা ও 
প্রচ্যো ত্ারুণ্যশালিনী 
কিঞ্চিপ্রগল্ভবচনা, 
মোহাসন্ত-স্থরতক্ষম!, মানে 
কোমলা, মানে কর্কশ! 
ধীরমধ্যা, অধীরমধ্যা 
ধীরাধীরমধ্য। 

প্রগল্ভা 

পুর্ণতারুণ্যা, মদান্ধা, 
উররতোতস্থক ও 
ভ্ুরিভাবোদ্গম-অভিজ্ঞা 
রসাক্রাস্তবল্লভা 
অভিপ্রৌঢোক্তি 
অতিপ্রৌঢ চেষ্টা 

মানে অত্যন্তককশা 
ধীর-প্রগল্ভা 
ধীরাধীর-প্রগল্ভা 

জ্যেষ্ঠা ও কনিষ্ঠা 

মধ্যার জ্োষ্ঠা-কনিষ্টাভেদ 
প্রগল্ভা জ্যেষ্ঠা ও কনিষ্ঠ! 
পঞ্চদশবিধ নায়িকা 
নায়িকার অষ্টাবস্থা 
অভিসারিকা 
অভিসারয়ত্রী 


৫২ 
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বিধয় 'প্োঙ্ক িঘয় পতান 
জ্যোৎপ্পায় স্বয়মভিসারিকা, অর্থোৎপয় বাঙ্গ বাপদেশ ৮৬ 
তমোহভিসারিকা | পুরস্থ বিষয় ৮৬ 
বাসকসঙ্জা ৬৩ শবোখ বাজ ৮৬ 
উৎকন্তিত। ৩৬. অর্থোখ বাঙ্গ, স্বয়ংদৃতীপুরস্থ বিষয় ৮৭ 
খণ্ডিত! ৬৭ আঙ্গিক ৮ 
বিপ্রলন্ধ ৩৮ অঙ্গুলি-স্ফোটন, ব্যাজলগ্মে | t 
কল্হাস্তরিত! ৬৮ অঙ্গসন্বরণ, চরণদ্বারা ভূলেখন 
প্রোধিতভর্তৃকা ৬১৪৯ কর্ণকণ্ড যন, তিলকক্রিয়া, 
স্বাধীনভর্তৃক। ৭০ বেশক্রিয়া ও ভ্রকম্পন bs 
মাধবী, হনষ্টা ও খিন্ন। ৭০ সখী-আলিঙ্গন, সখীতাড়ন, 
উত্তমা, মধাম। ও কনিষ্ঠ ৭১ অধর-দরংশন, হার-গুন্ফন, | টি 
নায়িকার ৩৬৭ প্রকারভেদ ৭২ অলঙ্কার-শিঞ্জন 
শ্রীরাধা ৭২ বাহুমুল প্রকাশ, নামাভিলেখন, 
যুথেশ্বরী ভেদ তরুগাত্রে লতাস্থাপন ৯৯ 
মৃথসখী, অধিকা, মধ্যা, | ৭৬-৮০ চাক্ষুষ ও কটাক্ষ ৯৩ 
মৃদ্ধী ও লঘুত্বিক ইত্যাদি আপ্তদৃতী _ 
ছাদশ যুথেশ্বরী ৮০ অমিতার্থা, নি্ষ্টার্থা ও | 5 
দৃতীভেদ ৮১ পত্রহারী 
স্বয়ংদৃতী, বাচিক, আঙ্গিক ও শিল্পকারী, দৈবজ্ঞ। ৯৬ 
চাক্ষুব ৮১ লিঙ্গিনী, পরিচারিকা, ধাত্রেয়ী ৯৭ 
সাক্ষাৎ ৮১ বনদেবী, সখী ৯৮ 


গবাত্মক ও আক্ষেপার্থক 
শবব্ঙ্গ ও অর্থোখ ব্যঙ্গ 


| 


বাচ ঞ! ৮০ 
স্বার্থযাচ. এটা, শব্দোখ- | a 
ব্যঙ্গ ও অর্থোখ ব্যঙ্গ 

পরার্থযাচ ঞা, শব্দোখ ব্যঙ্গ ৮৪ 
এ অর্থোখ ব্যঙ্গ ৮৪ 
ব্যপদেশ, শ্যব্যান্তবব্যঙগব্যপদেশ ৮৫ 


কৃষ্ণপ্রিয়ার বাচ্যদৃত্য 
রু্চপ্রিয়ার বাঙ্গদৃত্য 
কৃষ্ণের প্রতি বাচ্যদৃত্য, 
ব্যঙ্গ ও সাক্ষাৎ ব্যঙ্গ ৰ 
ব]:দেশ ব্যঙ্গ, পরোক্ষে সাক্ষাত্ব্যঙ্গ ১০১ 
দৃতীনিয়োগ 
ক্রিয়াসাধা, অনুভব ও সাত্বিক ১০:-৩ 
বাচিক, বাচা ও ব্যঙ্গ 


১০২ 


২০৪৩ 


বিষয় 

শবামূল, অর্থমূল বাজ 
পতির প্রতি আঙ্গেপ ও 
গোবিন্দের প্রশংসা 
দেশাদি বৈশিষ্ট্য 

সথী 'প্রকরণ__ 

সবীদের প্ররুত্িভেদ 
বাম 

দক্ষিণা, দৃত্য, 1 
নায়িকা, দূতী ও সখী 
নিত্যনায়িকা, সমক্ষদৃত্য, 


| 


বাচিক দৃত্য 


পরোক্ষদূত্য ও ব্যপদেশ 
উপায়ন ব্যপদেশ, 

“নিজ প্রয়োজন” বাপদেশ | 
ও “আশ্চর্ধদর্শন” ব্যপদেশ 
নায়িকাপ্রায়াত্রিক 
অধিকপ্রথর। দৃতা 


অধিকমধ্য। ও অধিকমৃদ্থী দৃত্য 


' দ্বিসমাঁত্রিক y 
সমপ্রখরা ও সমমধ্য! দৃত্য 
সমমৃদ্বী দৃত্য, সখীপ্রীয়াত্রিক 
ও লখুপ্রথর! দৃত্য 

লঘুমধ্য। ও লখুমৃদ্বী দৃত্য 
.নিত্যসখী, আত্যস্তিকী ও 
আপেক্ষিকী লখু 

উক্ত সথীদের দৃত্য ও 
প্রাথর্খের বিপর্যয় 

মৃত্তার বিপর্দয় 
সখী-ব্যবহার 


J 


{ 
| 


১৩৫ 


১১৪ 
PRY 


বিষয় 

সখী-ক্রিয়া 

ছিবিধ! সখী 

অসমলেহ। 

সখী-স্মেহাধিক! 

সমন্মেহা 

হরিবল্পভ1 প্রকরণ-_ 
ব্রজন্ন্দরীদের প্রকারভেদ, 
স্থহৃৎপক্ষ, ইষ্টসাধক ও | 
অনিষ্ট-সাধক 

তটস্ব, বিপক্ষ ও ) 
ইষ্ট-বিনষ্টকারিতত 

অনিষ্টকারিত্ব ও বিপক্ষ- 
পক্ষপাতিনী ৃ 
ছদ্ম বা ছল 

ঈর্ষা, অস্ুয্নাগর্ভ ঈধা। 

চাপল্য, অস্থযয়া ও মৎসর 

অমর্ধ, গর্ব ও অহঙ্কার 

অভিমান 

দৰ্প ও উদ্ধসিত 

মদ, ওদ্ধত্য ও শ্লেষ 

শ্রীরাধার প্রেম 

উদ্দীপন প্রকরণ 

গুণ মানসিক, বাচিক, কায়িক 
বয়স ও বয়ঃসন্ধি 

শ্রীকৃষ্ণের বয়ঃসন্ধি ও মাধুধ 
কষ্ণপ্রিয়াগণের বয়ঃসন্ধি ৰ 

ও মাধুধ 


নব্যবয়স ও কৃুষ্ঃপ্রিয়াগণের 
রয়োমাধুরধ 
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বিষয় পত্রাক্ক বিষয় পত্রা্ক 
ব্যক্তবয়ঃ বা যৌবন ১৪০ বিচ্ছিত্তি ১৬৩ 
পুর্ণ যৌবন ও পূর্ণবয়োমাধু ১৪১ বিভ্ৰম ১৬৪ 
রূপ ও লাবণা ১৪২ কিলকিঞ্চিত ১৬৫ 
সৌন্দর্য ও অভিরূপতা ১৪৩ মোট্রায়িত, কুট মমিত ১৬৭ 
মাধুর্য ১৪৪ বিব্বোক ১৬৮ 
মার্দব (উত্তম, মধ্যম ও কনিষ্ঠ) ১৪৫ ললিত ও বিরত ১৬৯ 
নাম, চরিত, লীলা, মনোহর লজ্জাজনিত ও মানহেতু বিকৃতি ১৭০ 
ক্রীড়া ও রাস } ১,  ঈর্যাহেতু বিরুতি ও মৌদ্ধ্য ১৭১ 
করন্দুকক্রীড়া, তাণ্ডব ও বেণুবাদদন ১৪৭ চকিত oh 

উদ্ভান্বর প্রকরণ ১৭৩ 


AE ] ১৪৮ নীবিসংশ্রন ও উত্তরীয়-সংশ্রন ১৭৩ 
গোঁ- ও ন 1 
ধম্মিল্ল-সংস্রন ও গাত্রমোটন ৯৭৪ 


মণ্ডন, বসন ও ভূষণ ১৪৯ 
জত্ত। ১৭৪ 
মালা-অন্রলেপন, সঙ্গদ্ধী ও লগ্ন ১৫০ র | 
= [4 লত |] 

বংশীরব, শৃঙ্গীরব ও গীত ১৫১ 5 ] ১৭৫ 

ব্রন বাঁচিক ও আলাপ 
সোরভ ও ভৃষণন্কণ ১৫২ নিলা না টি 

ও সংল 

পদ্দাঙ্ক, বিপঞ্চী নিকণ, শিল্পকৌশল ১৫৩ 00 

ন্লিহিত, নির্ধালা, বর wl 

ও 

হি নিলা, ৰ ৫ 9} ১৫৪ অলপ, অপলাপ, সন্দেশ ১৭৮ 

নচিকা ও তটস্ব পন SS নেন এ 
অন্ুভাব প্রকরণ ১৫৬ উপদেশ, নির্দেশ ও ব্যপদেেশ ১৮০ 
অলঙ্কার ১৫৬ সাত্বিক প্রকরণ ১৮২ 
অঙ্গজ অলঙ্কার ও ভাব ১৫৭ 

সাত্বিকভাঁব, হু্যহেতু স্তম্ভ ৫ 

হাব ও হেল। ১৫৮  ভয়হেতু স্তম্ভ, আশ্চ্যহেতু শুস্ত 
অযত্বজ্জ অলঙ্কার, নস] ১৫৯  বিষাদহেতু ও ক্রোধহেতু স্তম্ভ ১৮৩ 
কাস্তি ও দীপ্তি শ্বেদ__ হ্র্যহেত, ভয়হেতু ১৮৩ 
মাধুধ ও প্রগল্ভতা ১৬৭ স্বেদ-_ ক্রোধহে হু ১৮৪ 
ওুদার্য ও ধৈর্য ১৬১ রোমাঞ্- আশ্চ-দর্শনে ১৮৪ 


. স্থভাবজ অলঙ্কার, লীল। ও বিলাস ১৬২ এ হর্যহেতু ১৮৪ 


বিষয় 

রোমাঞ্চ ভয়হেতু 
*শ্বরভেদ__বিষাদহেতু 
বিস্ময়হেতু, কোপহেতু } 
এ হর্যহেতু, ভয়হেতু 


বেপথ্‌- হাসে, হযষেও অমহহেতু 


বৈবর্ণা__বিষাদ ও রোষহেতু 

এঁ ভয়হেতু ৷ 

অস্র- হর্ধহেতু রোবহেতু 

বিষাদহেতু, প্রলয় 

ঠা. 3 

দুঃখহেতু প্রলয় 

ধূমায়িতা 

জলিতা, দীপ্ত, উদ্দীপ্ত৷ 

ব্যভিচারিভাব 

নির্বেদ 

পৌর্বাহিক, অসিদ্ধিহেতু ও 
বিপত্তিহেতু বিষাদ 

অপগাধহেতু বিষাদ 

দৈন্য_-দুঃখ ও ভ্রাসহেতু 

অপরাধহেতু দেন্ত 

গ্লানি বা নির্বলতা-_ 

শ্রমহেতু ও আধিহেতু | 


রতিহেতু প্লানি এবং শ্রম, 
পথশ্রম, নৃত্যশ্রম ওরতিশ্রঘ 
মদ এবং গর্বাদি 

শঙ্ক 


।৮০ 
পঞ্জাঙ্ক বিধগ্ন 


১৮৫ 


১৮৫ 


১৯৮৬ 


| ১৮৭ 


2৮৮ 


১৯৮৮ 


আবেগ 

উন্মাদ বা চিত্তধিভ্রম 
অপম্মার, ব্যাধি, মোহ 
হর্যহেত মোহ, বিষঞ্নধ 
বিষাদহেতু মোহ 

মৃতি বা প্রাণত্যাগ 
আলস্য ও জাডা 
ত্রীড়া--নবসঙ্গমে 

এ অকাধহেতু, স্তবহেতু 
এ অবজ্ঞা হেতু 
অবহিথ্থা ও জৈন্ধয 
স্বতি__সাদৃশ্যদশনে ও 
দুটঢ অভ্যাসহেতু ] 
বিতর্ক_দ্বিবিধ 

চিন্ত! 

মতি 

সমঞ্জসার উদ্লাহরণ 

ধুতি ও হর্ষ 

ৎস্থকা . 

এগ্র্য 

অমর্ষ 

অস্থয়া 
চাপল্য-__অঙ্রাগ ও দ্বেষহেতু 
নিদ্রা 

সুপ্তি ও স্বপ্ন 

বোধ বা! নিজ্রানিবৃত্তি 
সধীর প্রতি ন্েহ 


'দশাচতুষ্টয়, উৎপত্তি, সন্ধি 


বিধ’ 

শাবল্য 

শাস্তি বা ভাবের লয় 
স্থায়িভাব--মধুর! রতি 


রতি আবির্ভাবের হেত t 

অভিযোগ, স্বাভিষোগ 

পরকর্তৃক অভিযোগ, বিষয় 

শব্দনিমিত্ত, স্পর্শহেতু 

রূপহেতু, রসহেতু 

গন্ধহেতু, সম্বন্ধ 

কুলাদির গৌরব, অভিমান 

পদচিহ্ন, গোষ্ঠ 

প্রিয়জন, উপমা 

স্বভাব, নিসর্গ 

স্বরীপ- রুষ্ণনি ূ 

ললনানিষ্ঠ, উভয়নিষ্ঠ 

রতির তারতম্য-_সাধারণী 

সমঞ্জসা ও সমর্থ! f 

মহাভাব, প্রেম, স্বেহ ইত্যাদি 

প্রেম 

প্রেমভেদ 

স্নেহ 

মনোদ্রব প্রকারভেদ 

স্বৃতনেহ 

গৌরব ও মধুস্সেহ 

মান 

উদ্দাত্ব, দাক্ষিণ্য-উদ্দাত্ত ও 
বামাগন্ধ 

ললিত, কৌটিল্য ও ন 

প্রণয় 


মৈত্ৰ, সখ্য 


নেহ-প্রপণয়-মান, স্থমৈত্র্য, স্থসখ্য 


রাগ 


1/০ 


পঞ্রা্ক 


২৩১ 


বিষয় 


রাগভেদ 

অনুরাগ 

বশীভাব ও প্রেমবৈচিত্রা 
ভাব ও মহাভাব 

রঢ়ভাব * এ অঙ্গুভাব 
অধিরূঢভাব 

মোদনভাব 

কাস্থাগণের ক্ষোভকারিতা 
প্রেমোরুসম্পদ্বতী বৃন্দাশয়িত 
মোহনভাব ও এ অন্গুভাঁব 
দিব্যোন্মাদ ও অবস্থাভেদ 
উদঘূর্ণা, চিত্রজল্প, গ্রজল্প, 
পরিজল্প. বিজল্প, উজ্জল্প, 
সংজল্ল, অবজল্প, অভিজল্প 
আলল্ল, প্রতিজল্প ও সুঙন্ল 
মাদন 


স্বায়িভাব উপসংহার, রতিবিপর্ধয় 


ও রৃতিসীমা 

শ্ঙ্গারভেদ__বি প্রলঙ্ত 
পুর্বরাগ- দর্শন, পাক্ষাৎ দর্শন 
চিত্ৰপট ৪ স্বপ্ন দন | 
প্রবণ 

সঞ্চারিভাব, প্রৌচ়, 

দণদশা ও লালস! 

লালসার পরিপাক, উদ্বেগ 
জাগধা, তানব 

জড়িমা 

বৈয়গ্রয ও ব্যাধি 

উন্মাদ ও মোহ 


মৃত্যু 
সমঞ্স-_অভিলাধ 


পত্রাস্ 
২৬৬ 
+৩৪৯ 
১৭০ 
১৭১ 
১৭২ 
১৭৩ 
২৭৩ 
২৭5 
১৭৪ 
২৭৫ 
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২৮৭ 
২৮৮ 
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২০২ 


২৪৩ 
২০৯৪ 
২০৯৫ 
২৯৩ 
২৪৭ 


২৯৮ 
২৪৯ 


বিষয় পত্রাঙ্ক বিষয় পত্রান্থ 


চিন্তা, স্থৃতি ৩০০ নায়কের সংক্ষিপ্ত সম্ভোগ 
গুণকীর্তন ৩০১ নায়িকা কর্তৃক » » | ৩৩৭ 
সাধারণ__অভিলাষ ৩০২ সংকীর্ণ সম্ভোগ - 
কামলেখ ৩০৩ সম্পন্ন সভোগ ৩৩৮ 
মাল্য অর্পণ ৩০৪ আগতি, প্রাদুর্ভাব ৩৩৯ 
মান ৩০৬ সমৃদ্ধিমান্‌ সম্ভোগ ৩৯০ 
শ্রবণ, অন্মিতি ৩০৮ গৌণ সম্ভোগ ৩৪২ 
ভোগাঙ্গ ৩০৭ স্বপ্নে সংক্ষিপ্-সস্ভোগ ৩৪২ 
গোত্ৰস্থলন ৩১০ স্বপ্নে সংকীর্ণ-সম্তোগ 
স্বপ্রার্শন ৩১১ » সম্পন্ন সম্ভোগ { ৩৪৩ 
দর্শন, নির্ছেতু মান ২৯২ » সমৃদ্ধিমান্‌ সম্ভোগ 
কারণাভীসজনিত মান ৩১৪ সন্দর্শন রঃ 
মান ৩১৪ bi 
যুগপৎ ১২ জল্পনা, পরম্পর গোষ্ঠী 
সাম, ভেদ ":৬ বিতথোক্তি জল্প ূ EL 
উপালম্ভ প্রয়োগ সি তা 
দান, নতি, উপেক্ষা dbs টি 
রসাস্তর, যাদৃচ্ছিক ও বুদ্ধিপূর্বক ৩২৭ 25008588881 ৩৪৭ 
kb | | যমুনায় জলকেলি J 
দেশবলে মানোপশমন | নৌকাবিহার ৩৪৮ 
কালবলে ৩২১ লীলাচোঁ্ধ ৩৪৮ 
মুৱলীধ্বনিতে » " বংশীচৌর্ধ, বস্চৌধ, পুষ্পচৌর্য ৩৪৯ 
নির্হেতু মান কহ ঘট, কুপ্ধাদ্িলীনতা ৩৫৯ 
মধুপান ৩৫১ 
প্রেমবৈচিত্ত্ J ৩২৩ বধূবেশ ধারণ ৩৫১ 
প্রবাস ও প্রবাসভেদ ৩২৪ কপট নিজ্র ৩৫২ 
প্রবাস_-ভাবী, ভবন ও ভূত ৩২৫ দ্যুতক্রীড়া বা পাশাখেলা ৩৫২ 
- অবৃদ্ধিপূর্ব প্রবাস ৩২৬ বস্ত্রাকর্ষণ ৩৫৩ 
চিন্তা, জাগর, উদ্বেগ Et ৯ আলিঙ্গন, নখক্ষত ৩৫৩ 
স্বাধরস্ুধাপান ৩৫৪ 
তানব, মলিনতা, প্রলাপ ৩২৮ সম্প্রয়োগ ৩৪ 
ব্যাধি, উন্মাদ ২২৯ গ্রস্থনমাপনে মঙ্গলাচরণ ৩৫৬ 
মোহ ও স্বতি--দশ! ৩৩০ পরিশিষ্ট ৩৫৭ 
দিব্যোন্মাদ ও মানসিক বির্ভ ৩৩২ বিগ্রলভ্তের প্রকারভেদ | 
সংঘোগ-বিয়োগ স্থিতি ৩৩৩ সম্ভোগের প্রকারভেদ ৩৫৮ 


সম্ভোগ j ৩৩৬ রম-প্রবাহ ৩৫৯ 


মিথিলা, প্রয়াগ, নীলাচল ও সমগ্র দাক্ষিণাত্যে উঠলে সেই প্রেমের তরঙ্গ । 
মান্তষের জীবন ও মন ওতপ্রোতভাবে মিশে গেল এক অভিনব মিলনের 
ছন্দে । মানষের প্রেমের বন্ধনে আবদ্ধ হলেন ভগবান্‌-_ আলিঙ্গনবন্ধ হলেন 
প্রেমিক-প্রেমিকার নিবিভ প্রণয়-বন্ধনে | সহজিয়া রীতির এক নবতম যুগ 
প্রবর্তিত হলে! । গৌড়ীয় বৈষ্ণব-প্রেমধর্ম-প্রবাঁহের সর্বাপেক্ষা! গৌরবোজ্জল যুগের 
সুচনা হলে এইখানে । মহাপ্রভুর পদ্দাঙ্ক অন্থসরণ করলেন বাঙলার মনীষীরা__ 
রূপ, সনাতন, বৃন্দাবন দাস, শ্রীজীব, মুরারি গুপ্ত, কর্ণপূর ও রুষ্দাস প্রভৃতি 
আরো অনেকে । তারপর একে একে আবিভূতি হলেন প্রতিভাদীধ্ব কবিগণ। 
গোবিন্দদাঁস, জ্ঞানদাস, ঘনশ্যাম দাস, লোচনদাস, নরহরি, নরোত্তম দাস, 
শচানন্দন প্রমুখ বৈষ্ণব কবিগণ রাধারুষ্চ প্রেমলীলার অমৃতরসধারায় সিক্ত 
করলেন বাঙলার মুত্তিকাঁ; পুষ্পিত হয়ে উঠলো বাণীকুঙজে জুরভিনিগ্ধ মল্লিকা- 
মালতী-কদম্ব-চম্পক | দিব্যজীবনের স্পর্শ লাগলে! আকাশে-বাতাসে। 


এই।এওুর অস্তরঙ্গগণের মধ্যে শ্ীরপ ও সনাতনের নাম সর্বাধিক উল্লেখ- 
যোগ্য । সনাতন ও রূপ উভয়েই ছিলেন অসামান্ পণ্ডিত । সনাতন 
ছিলেন ভাগবতশাস্ত্রে বিশেষ প্রাজ্ঞ, আর শ্রী্নপ ছিলেন স্বভাবকবি ও রসশাঙ্ে 
স্থপপ্ডিত। শ্রীবপরচিত শ্লোকগুলি যেমন রসপ্ুত ও স্থললিত ছিল, তান 
হত্তাক্ষরও ছিল তেমনি অনবগ্য সুন্দর । শ্রীরূপরচিত শ্লোকে মহাপ্রভু তীন্গ 
আপন অন্তরের প্রতিধ্বনি খুজে পেয়েছিলেন , মুগ্ধ হয়ে স্বরূপ দামোদরকে 
বলেছিলেন--আমার অন্তরবার্ত। রূপ জানিল কেমনে ৮” তীর হস্তাক্ষর দেখেও 
অতীব গ্রীত হয়ে, তিনি বলেছিলেন-_শ্রীরূপের হন্ডাক্ষ্ম ন মুক্তাকলাপেজ 
মতো সুন্দর । 


“শ্রীরপের অক্ষর যেন মুকুতার পাতি। 
প্রীত হঞ। করে প্রভু অক্ষরের স্ভতি ॥” চেঃ চঃ ও।১ 


ভ্রিভুবনে নিত্যকিশোর ভগবান্‌ শ্রককষ্ণের রূপই সর্বশ্রেষ্ঠ রূপ, এবং সেই 
ক্ূপই সর্বশ্রেষ্ঠ ধ্যানের বিষয়। ক্রজতভূমে অবতীর্ণ হযে নেই ভুবনমনোমোহন 
পরমরূপময় মাধব অপ্রারুত মাধুরধরপে নিতালীলা করলেন যমুনার কুলে কুলে 
প্রেমময়ী ব্রজাঙ্গনাদের সঙ্গে । শ্যামের রূপহ প্রেষ্টরূপ, আর বৃন্দাবন ও মথুরাই 
(মধুপুরী ) তীয় শ্রেষ্ঠ লীলাভূমি। তিনিই সর্বয়সেত্ন আধায়, মুতিমান 


(ক) ৩ 


'আনন্দন্থরূপ-__রসে! বৈ সঃ?’ । সেই রসের সারভূত নিগৃঢ়তম আনন্দপ্রবাহ 
শৃঙ্গার রস, এবং সেই শৃঙ্গার রসের শ্রেষ্ঠ লীলানিকেতন বৃন্দাবন । 
শ্যামমেব পরং রূপং পুরী মধুপুরী বরা । 
বয়ঃ কৈশোরকং ধ্যেয়ম্‌ আদ্য এব পরো! রসঃ ॥? 
বৃন্দাবনে এই মধুরতম রস আস্বাদনের জন্য শরীর আপন রূপরাশি 
সম্ভোগ ক'রে হলাদিনী শক্তির তরঙ্গোচ্ছাসে অবগাহন করলেন । মধুর রসের 
ঘনতম পরিপাক পরকীয়া প্রেম। সেই রসোল্লাসের জন্য শ্রীকৃষ্ণের স্বকীয় 
পরমাশক্তি, অঘটন-ঘটন-পটায়সী মহাভাবস্বরূপিনী যোগমায়া শ্রীরাধা এবং 
গোকুলবাসিনী পদ্মনয়না গোপাঙ্গনাগণ হলেন তীর পরকীয়া নায়িকা । এই 
পরকীয়! প্রেমের রসোল্লান যতই নিবিড় হোক, ব্রজভূমি ব্যতীত অন্যত্র সে 
প্রেমের বসতি নাই । শ্রীকৃষ্ণ এবং শ্রীরাধা ও ব্রজাঙ্গনাদ্দের পক্ষেই সে প্রেম 
প্রযোজ্য ; ভগবান্‌ ও ভক্রের জন্য কল্পিত । সমীজ-দীবনে ওই পরকীয়। প্রেমের 
আদর্শ সর্বথা পরিবর্জনীয় । (বিষপান যেমন শঙ্কারের পক্ষেই সম্ভব, মানবের পক্ষে 
নয়, পরকীয়। প্রেম তেমনি বুন্দাবনলীলাতেই সম্ভব, বাস্তব জীবনে নয় 1) 
“পরকীয়াভাবে রতিরসের উল্লাস । 
ব্রজ বিনা তাহার অন্যত্র নাহি বাস ॥' চেঃ চঃ 


কালধর্মে বৃন্দাীবনলীলার সেই মাধুর্য ও মাহাত্ম্য অবলুপ্তপ্রায় হয়ে এসেছিল । 

মহাপ্রভু সেই অত্যুজ্জল প্রেমভক্তিরহস্তের পুনরুদঘাটন ও প্রচারের জন্য 
ষনাতন ও শ্রীরূপকে প্রেমভক্তিতত্ব সম্পর্কে উপদেশ দিয়ে বৃন্দাবনে পাঠালেন । 
স্থপপ্ডিত ও পরমভাঁগবত সনাতন এবং প্রেমভক্তিরসপ্রতহ্ৃদয় স্বভাবকবি শ্রীন্ূপ 
ছিলেন তাঁর অতীব, অন্তরঙ্গ । শ্রীরপের কবিপ্রতিভায় তিনি পূর্বেই মুগ্ধ 
হয়েছিলেন । তাই প্রেমীলাপ এবং গাঢ় আলিঙ্গনে তিনি শ্রীরূপকে অভিষিক্ত 
করেছিলেন। আপন হৃদয়ের অন্গভূতি এবং প্রতিভাদীপ্ত অমেয় শক্তি শ্রীরূপের 
অগ্তরে সঞ্চারিত ক'রে তিনি পরমমধুর প্রেমধর্ষের বীজ অস্কুরিত করেছিলেন । 

‘কালেন বুন্দাবনকেলিবার্ত। লুপ্তেতি তাং খ্যাপয়িতুং বিশিষা । 

কপামুতেনীভিষিষেচ দৈবন্তত্রৈব রূপঞ্চ সনাতনঞ্চ ॥ 

প্িয়ন্বরূপে দয়িতম্বরূপে প্রেমস্বরূপে সহজাভিরূপে । 

নিজাহুরূপে প্রভুরেকরূপে ততান রূপে স্ববিলাসরূপে ॥” 

| কবিকর্ণপুর--টতন্তচজ্ঞোদয় । 


বৃন্দাবন ছিল মধুরারাজ্যের অন্ততূক্ত। শ্রীরফের সকীয়! ও পরকীয়া 
প্রেমের লীলাক্ষেত্র এই ব্রজভূমি_মথুর1 ও বৃন্দাবন। মথুরায় তিনি লীলা- 
বিলাস করলেন লোকধর্মমতে গৃহীতা৷ পত্বীদের সঙ্গে, আর বৃন্দাবনে লোকাতীত 
মধুররসের অপ্রাক্কৃত নিতালীলা করলেন মহাভাবন্ববূপিনী শ্রীরাঁধা ও প্রেমময়ী 
গোপাঙ্গনাদের সঙ্গে । মহাপ্রভু সেই নিত্যলীলার অবলুপ্ত প্রায় মাধুর্ধ প্রচারের 
ভার দিলেন সনাতন ও রূপ গোস্বামীর উপর । অভিন্নহৃদয় শ্রীরূপকে বৃন্দাবনে 
পাঠাবার সময় তিনি অন্তান্ত বরেণ্য ভক্তগণের নিকট তার জন্য আশীর্বাদ ভিক্ষা 
করলেন, যাতে শ্রীরূপের অস্তরে শক্তি সঞ্চারিত হয় । 


“অদ্বৈত নিত্যানন্দ প্রস্ত এই দুইজনে । 

প্রভু কহে রূপে কপ। কর কায়মনে ॥ 

তোমা দোহার রুপাঁতে ইহার হয় তৈছে শক্তি। 
যাতে বিরচিতে পারে কৃষ্ণরসভক্তি ॥' 


এই ঘদিনা থেকে স্পষ্টই প্রতীয়মান হয় যে, শ্রীৰপ ও সনাতন ছিলেন 
তার অত্যধিক প্রিয় । বুন্দাবন ষাত্রাকালে তিনি নিজের প্রাণসম শ্রীক্পকে 
ব'লে দিলেন যে, রুষ্ণপ্রেষের পরকীয়া লীল। যেন বুন্দাননেই সীমাবদ্ধ থাকে , 
ব্রঙ্জভূমি ব্যতীত নে প্রেমলীলা যাতে অন্তর উদাহৃত ন! হয়, ০সজন্ত শরূপকে 
তিনি বিশেষভাবে সাবধান করে দ্রিলেন। 


“কৃষ্ণকে বাহির নাহি কর তরঙ্গ হৈতে । 
ব্রজ ছাড়ি কৃষ্ণ কভু না যায় কাহ।তে ॥” 
শ্রীক্পকে তিনি শুধু সাবধান করে দিলেন, তাই নয়। বৃশ্গ।ব”নর অনারৃত 
প্রেমলীলার সকল তত্ব তাকে বিশেষভাবে শিক্ষা দিলেন । 
‘কুষ্ণতত্ব, ভক্তিতব-রসততব্বপ্রীস্ত। সব শিক্ষাইল প্রভু ভ।গবত সিদ্ধান্ত ॥ 
রামানন্দ পাশে যত লিদ্ধান্ত শুনিল । রূপে কূপ! করি তাহা সব সঞ্চারিল ॥’ 
প্রেম ও রসতত্ব সম্বন্ধে মহাপ্রভুর শিক্ষা ও উপদেশ হৃদয়ে ধারণ ক'রে, 
শ্রীকূপ ও সনাতন বৃন্দাবনে গিয়ে শ্রীকৃষ্ণের বৃন্দাবনলীল! ও প্রেম্ধর্ম প্রচারে 
আত্মনিয়োগ করলেন । সেই সব উপদেশামূতের কথা স্মরণ ক'রে, শ্ীব্ূপ তার 
গ্রন্থে শ্রীচৈতন্যাদেবের চরণবন্দন! ক'রে লিখেছেন__ 
‘হৃদি যন্ত প্রেরণয়া প্রবর্তিতোহহং বরা র্ূপোহপি ৷ 
তস্য হুরেঃ পদকমলং বন্দে চৈতন্যদেবস্য ॥' -_ভক্রিরসামৃতসিন্ধু। 


৫ 


প্রীূপ, সনাতন এবং শ্রীজীব ও অপর যে কয়েকজন কৃষ্ণপ্রেমানগরাগী ভক্ত 
বুন্দাবনে গিয়ে বাস করলেন, তার্দের সাধন! হলে। ভগবৎ আরাধনায় আত্ম: 
নিবেদন এবং বুন্দীবনের অপ্রারুত প্রেম-লীলামাধুর্খের অঙ্থসরণে সাধন-ভজনের 
জন্য সেই নিত্যলীলার পুনঃপ্রচার। মহাপ্রভুর প্রভাবে অবলুগ্চপ্রীয় বৃন্দাবন- 
লীলার মাহাত্ম্য, বৈষ্ণবচেতন। ও প্রেমধর্ম পুনরুজ্জীবিত হলো । এই মহান্‌ 
কার্যে চৈতন্যদেবের নির্দেশে ব্রতী হলেন ছয় গোস্বামী, যার! বৃন্দাবনে গিয়ে বাস 
করলেন, এবং এই প্রেমধর্ম প্রচারের জন্য জীবন উৎসর্গ করলেন। 


শ্রীৰপ সনাতন ভট্টরঘুনাথ। 

শ্রীজীব গোপালভট্ট দাস রঘুনাথ ॥ 

এই ছয় গোসাঞি যবে ব্রজে কৈল বাস। 
রাধাকৃষ্ণ নিত্যলীলা হৈল পরকাশ ॥" 


সে যুগে ভারতের প্রায় সর্বত্রই বৈধী উপাসনার রীতি প্রচলিত ছিল। 
কেবলমাত্র গৌড় এবং দ্বাক্ষিণাত্যের কাঁবেরীতীরে ও মহাঁনদ-উপকুলে আলবার 
বা আরওয়ার সম্প্রদায়ের মধ্যে প্রচলিত ছিল রাগান্থগা প্রেমধর্মরীতি । বিল্ব- 
মঙ্গলের শ্রীরুঞ্কর্ণীমুত এবং আরওয়ার সম্প্রদায়ের গীতাবলীতে রাগাহ্থগাঁর 
পরাকাষ্ঠা দেখা যায় । কিন্তু বাঙলার কবি জয়দেব, বিদ্যাপতি ও চগ্ীদাস 
প্রভৃতির পদাবলীতেও আমর! অপূর্ব মাধুর্যরসের ছবি পাই । এই বৈষ্ণবগণের 
মতে শ্রীকুঞ্ই পরম আরাধ্য ভগবান্‌। নায়ক ও নায়িকার মতো প্রেমের 
অনির্বচনীয় সম্পর্কে যখন সেই ভগবান্‌ ও ভক্তের মধুরতম সংযোগ হয়, তখনই 
হৃদয়মন এক অপ্রাকৃত অভিরাম মধুররসের আস্বাদনে ভরপুর হয়ে ওঠে । হৃদয়ের 
উৎসমুখ খুলে গিয়ে মহাপ্রভুর অন্তরে এই অমৃতময় মধুররসের মন্দাকিনীধারা 
প্রবাহিত হয়েছিল । তিনি ভাবে বিভোর হয়ে উঠেছিলেন । তারপর সাধ- 
ভৌমের নিকট সন্ধান পেয়ে, তিনি দাক্ষিণাত্যের বিদ্যানগরে গিয়ে রামানন্দের 
সঙ্গে সাক্ষাৎ করলেন। অন্তরঙ্গ আলাপে রামানন্দের নিকট “কাস্তাসাধ্য' 
প্রেমের নিগুঢ় রহস্যের কথা অবগত হয়ে, তার অস্তরে প্রেমের প্রবল বন্যা বয়ে 
গেল । সেই প্রেমধর্মের বীজ তিনি শ্রীরপের হৃদয়ে অস্কুরিত করলেন । মহাপ্রভুর 
কুপায় শ্রক্পপ পেলেন প্রেমধর্ষের গঙ্গোত্রীর সন্ধান । 

“কাস্তাপ্রেম সর্বসাধ্যসার’ এবং তন্মধ্যে রোধাপ্রেম সাধ্যশিরোমপি এই 
তত্ব রামানন্দের নিকট অবগত হলেও, মহাপ্রভু খে প্রেমধর্মের প্লাবন এনে 


খু 


> দিলেন, তা সম্পূর্ণ শ্বতত্ত্রখাতে প্রবাহিত হলো । মহাপ্রভৃপ্রবতিত প্রেমধর্ম 

গোঁড়ীয় বৈষ্ণব-রীতির সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে মিশে, এক অভিনব সহজিয়! 
রীতির প্লাবন এনে দিল। অবশ্য দাক্ষিণাত্যের প্রেমধর্মের দ্বারা তিনি যে 
প্রভাবান্বিত হয়েছিলেন, সেকথা অস্বীকার কর! যায় না । তবে সেই প্রেম- 
ধর্মের মূলধারার সঙ্গে তার অমিয়হৃদয়ের অমৃতধারা মিশ্রিত হয়ে নববারি 
বর্ষণ করলো বৃন্দাবন-নীলাচল ও গৌড়বঙ্গে । 

জীবনের সারবস্ত বা চরমকাম্য (sংummum bonum) আনন্দ (delight) | 
ভগবান্‌ এই আনন্দের পরিপূর্ণ স্বরূপ । পাথিব জীবনে আমরা যে আনন্দের 
স্বাদ পাই, তার মধ্যে ভালবাসার আনন্দই সর্বাধিক ( Love is the highest 
form of delight )| এই আনন্দই রস এবং রসই প্রেম । প্রেম ঘনীভূত 
হয়ে যখন প্রণয়ের উৎকর্ষহেতু রাগ সঞ্জাত হয়, তখন অতিশয় দুঃখ চিত্তে 
স্খানুভূতি সম্চ্ব করে।--রূপগোস্বামী । 

ভালবাসার আবেশ ও ব্যাকুলতা ( Sentiment and Emotion ) জান 
ব! ভক্তির চেয়ে অনেক বেশী। জ্ঞান বা ভক্তি চিত্তকে সমাহিত করে, কিন্তু 
ভালবাসা মিলনপিয়াসী চিত্তকে উজরোল করে। বিরহের অগ্নিদাহ প্রেমিককে 
পাগল ক'রে তোলে। জ্ঞান বা ভক্তির মধ্যে শ্রদ্ধা এবং কিছুটা ভালবাস। 
থাকে; কিন্তু সেই শ্রদ্ধা ও ভালবাসার মধ্যে পাকে ভয় এবং সন্মানবোধের 
বাবধান। প্রেমে এই ব্যবধানবোধ মুছে যায়। প্রেমের লক্ষণই হলো গা 
তষ্ণা। এই গাঢ় তৃষ্ণা নায়কনায়িকার হৃদয়কে উদ্বেলিত ক. । বিরহের 
অগ্নিদাহে বা মিলনের মধু-উত্তাপে দুটি হৃদয় দ্রবীভূত হয়ে একসঙ্গে মিশে যায় । 
বিচ্ছেদ এবং মিলনের ভেদাভেদ দূর হয়ে যায়। 


“ছু কোড়ে দুহু কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া । 
তিল আধ না দেখিলে যায় যে মরিয়া 1, 
_-চত্তীদাস 


গোপাঙ্গনাদের এই প্রেম সাধারণ কাম নয়। প্রণয়াবিষ্ট অন্তরের আকুতিই 
এখানে নিবিড়তম বন্ধনে ভক্ত ও ভগবানকে আবদ্ধ করেছে। 


“সহজে গোপীর প্রেম নহে প্রাকৃত কাম । 
কামক্রীড়া সাম্যে তার কহি কাম নাম ॥ চৈঃ চঃ মধ্য । ৮ম পরিচ্ছেদ । 


ঞ 


সবসাধ্যসার এই প্রেমধর্মে দীক্ষা! দিয়ে, মহাপ্রভু রূপগো স্বামীকে পাঠিয়ে 
ছিলেন ব্রজভূমে নিত্যপঞ্রেমের লীলাভিরাম প্রচারের জন্য । 

ব্রজবাসকল্পে বৃন্দাবন যাত্রার অনেক পুর্বেই শ্রীরূপ গ্রস্থরচনায় মনোনিবেশ 
করেছিলেন । হুংসদূত কাব্য শেষ ক'রে তিনি তাঁর বিখ্যাত বিদপ্ধমাধব ও 
ললিতমাধব নাটক দুখানি রচনায় রত হয়েচিলেন। হংসদূত বিরহ 
কাব্যের একখানি শ্রেষ্ঠ নিদর্শন । মহাকবি কালিদাস বিরহী যক্ষের মর্মস্তদ 
বেদনার গানে এক অভিনব স্বপ্রলোক স্থষ্টি করেছিলেন মেঘদূুতে । আর 
অমরকবি রূপ বিরহিণী রাধ! ও গোপাঙ্গনার্দের বিধুর চিত্তকুস্থম চয়ন ক'রে 
মানসলোকের এক অপরূপ ছায়াপথ স্ষ্টি করলেন হংসদূতে । কালিদাস করেছেন 
ৰিরহী নায়কের মনোবিশ্লেষণ বেদনামস্থর মন্দাক্রান্তার যাছমস্ত্রে; আর রূপ 
একেছেন বিরহিণী নায়িকার চিত্তচ্ছবি বিধুর! শিখরিণীর অনবদ্য ছন্দতুলিকায়। 
নায়ক ও নায়িকা-চরিজ্রের ছুটি বিভিন্ন দিক্‌ পরিস্ফুট হয়ে উঠেছে এই দুখানি 
দুতকাব্যে। কয়েক বৎসর পুর্বে আমি হুংসদূতের যে কাব্যাঙ্গবাদ প্রকাশ 
করেছিলাম, সেখানি বাঙলার বিদ্রপ্ধলমাজে যথেষ্ট সমাদর লাভ করেছে, এবং 
এ যাবৎ তার ছয়টি সংস্করণ নিঃশেষিত হয়েছে । বাঙলার স্থধীজনগণের প্রতি 
আমি সেজন্য আস্তরিক কৃতজ্ঞতা! জ্ঞাপন করছি । 

বিদগ্ধমাধৰ নাটকে শ্রীরূপ বুন্দাবনলীলায় পরকীয়া প্রেমের পরাকাষ্1, এবং 
ললিতামধবে শ্রীকষ্ণের পুরলীলা অর্থাৎ স্বকীয়! প্রেমের নিষ্ঠা ও মাধুর্য চিত্রিত 
করেছেন । বিদগ্ধমীধব অবিমিশ্র মাধুর্যরসে পরিপুর্ণ। চরিত্রচিত্রণ, সংলাপ ও 
নাটকীয় ঘাতপ্রতিঘাত স্ষ্টিতে কবির অসামান্ত মনীষা দুখানি নাটকেই 
প্রোজ্জল হয়ে উঠেছে । তার নাটকরচনার কৃতিত্ব সম্পর্কে উচ্ছুসিত হয়ে 
চৈতন্কদেব বলেছেন__ 


“মধুর প্রসন্ন ইহার কাব্য সালঙ্কার ৷ 
এঁছে কবিত্ব বিনা নহে রসের প্রচার ॥” 
যদিও বৃন্দাবনের অনাবৃত লীলাই শ্রেষ্ঠ প্রেমলীলা, তবুও দ্বারকায় পুরলীল। 
যে সমভাবে অন্যুন প্রেমমাধুর্ধে পরিপুর্ণ, কবি তার ললিতমাধব নাটকে সেই 
কথাই প্রতিপন্ন করেছেন। তবে স্বকীয়! প্রেমের তুলনায় পরকীয়। প্রেম অনেক 
বেলী বাঁধাবিক্বসঙ্ছুল। সামাজিক বিধিনিষেধের অনুশাসন ও লোকলজ্জার কঠিন 
নিগড়ে পরকীয়ার পদেপদে বাঁধা । কিন্তু স্বকীয়! প্রেম অবাধ, নিরঙ্কুশ ও 
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লোকধর্মতঃ স্বীকৃত, কাজেই সে প্রেমের শ্ষতি ও নিত্যলীলায় কোথাও কোন 
বাধাবিপত্তির নিগড় নাই । সহশ্র বাধাবিষ্ম অতিক্রম ক'রে পরকীয়া প্রেমের 
স্কৃতে ও মিলন হয় বলেই সে প্রেম স্বকীয়ার চেয়ে অনেক বেশী রসঘন ও 
মাধুর্ধময় । ললিতমাধবে শ্রীরাধাকে তিনি স্বকীয়! নাঁয়িকায় রূপাস্তরিত করেছেন। 
কিন্তু সেই নায়িকার মুখ দিয়েই তিনি নাটকের সমাপ্ডিতে বলেছেন 


‘যা তে লীলাপদপরিমলোদ্গারিবন্তাঁপরীত! 
ধন্যা! ক্ষৌণী বিলসতি বৃতা মাথুরী মাধুরীভিঃ । 
তত্রাম্মা ভিশ্চটুলপশ্ুপীভাবমুগ্ধীস্তরাঁভিঃ 
সম্বীতত্ত্ং কলয় বদনোল্লাসিবেচবিহারম্‌ ॥ 


অর্থাৎ সকল মাধুরীর সারভূত মাধুধরসময় মহামাধুরীপুর্ণ লীলাবিহারের 
মএময়গন্ধবিস্তারকারী বনসমূৃহে পরিব্যাঞ্ত বৃন্দাবনে ভাবমুগ্ধ অস্তরে চটুলা 
গোপীগণ তোমার সঙ্গে যে নিঃসস্কোচ ক্রীড়া করে, তা অন্যত্র অসম্ভব । 
সেখানকার ধন্যভূমিতে গোগীভাবে মুগ্ধচিত্তা আমাদের দ্বারা পরিবেষ্টিত হয়ে, 
তুমি প্রফুল্পবদনে স্থমধুর বেহুবিহাঁর ক'রে । 

এই উক্তিতে বৃন্দাবনের অনাবৃত “প্রমলীলার গৌরব অধিক পরিস্ফুট হয়ে 
উঠেছে। ভাবমুপ্ধ অন্তরে চুল! গোপাঙ্গনাগণ নিঃসক্ষোচ ক্রীড়ার সঙ্গে যখন 
শ্রীকষ্ণকে ঘিরে দাড়ায়, তার মুখকমল উল্লসিত হয়ে ওঠে ; তিনি আনন্দে 
বিভোর হয়ে বীশী বাজান । 

নাটক দুখানির রচনা আরম্ত হয় শ্রীকপের ব্রজবাসযাত্রার এক বৎসর পুর্বে । 
তিনি যখন নীলাচলে সিদ্ধবকুল মঠে ছিলেন, তখন এই নাটক রচনায় রত 
ছিলেন। সেই সময় চৈতন্যদেব একদিন তার নাটকের একটি পাতা হাতে 
নিয়ে, তার রচিত শ্লোক পড়ে মুগ্ধ হয়েছিলেন । ১৪৩৮ শকাবে নাটক দুখানি 
তিনি লিখতে আরম্ভ করেন । ১৪৫৫ শকে অর্থাৎ ১৫৩৩ খ্রীষ্টাব্দে গোকুলে 
বিদঞ্ধমাধব, এবং ১৪৫৯ শকে অর্থাৎ ১৫৩৭ খ্রীষ্টাব্দে, জ্যৈষ্মাসে চতুর্থী তিথিতে 
ভদ্রবনে ললিতমাঁধব নাটক শেষ করেন। নাটক দুখানি সমাপ্ত হওয়ার পূর্বে 
পুরীধামে স্বরূপ দামোদর ও নাট্যকলাবিশারদ রায় রামানন্দ মিলিত হয়ে 
নিত্যানন্দ, গদাধর পণ্ডিত, হরিদাস ঠাকুর, অদ্বৈতাচার্য ও সার্বভৌম ভষ্টীচার্ধ 
প্রমুখ পণ্ডিতদের সঙ্গে বসে বিশেষভাবে পরীক্ষা করেন। তাঁরা সকলেই 
শ্রীরূপের কবিপ্রতিভা ও নাটকের রসমাধুর্ষের উচ্চ প্রশংসা করেন। “জগন্নাথ 
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বল্লভ” নাটকের রচয়িতা স্থযোগ্য সমালোচক রায় রামানন্দ নাটক দুখানিল 
হ্খ্যাতি ক'রে বলেছিলেন 
“কবিত্ব না হয় এই অমৃতের ধায়। 
নাটক লক্ষণ সব সিদ্ধান্তের সার ॥ 
প্রেম পরিপাটি এই অদ্ভুত বর্ণন। 
শুনি চিত্তকর্ণের হয় আনন্দ ঘূর্ণন ॥' 
হংসদূত, বিদঞ্চমাধব এবং ললিতমাধব ছাড়াও শ্রীরপ আরো কয়েকখানি 
মূল্যবান গ্রন্থ এবং বিবিধ স্তব রচনা করেছিলেন । তন্মধ্যে দানকেলিকৌমুদ্ী ব1- 
ভাঁণিকা, উদ্ধবসন্দেশ, লঘুভাগবতামৃত, ভক্তিরসামৃতসিন্ধু, উজ্জলনীলমণি 
প্রভৃতি গ্রন্থ এবং চাটুপুষ্পাঞ্জলি প্রভৃতি স্তব বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
পুর্বেই বলেছি, রূপগোস্বামিকৃত উজ্জলনীলমণি বিশ্বসাহিত্যের এক অভিনব 
সম্পদ । শুধু অভিনব বললেই যথেষ্ট হয় না। মননশীলতার দিক থেকে 
উজ্দ্বলনীলমণির সমকক্ষ গ্রন্থ বিশ্বসাহিত্যে বিরল। আপাতদৃষ্টিতে মনে হয়, 
এবং অনেকেরই ধারণ! যে, উজ্জলনীলমণি অলঙ্কারশাস্ত্রের একখানি প্রাচীন 
গ্রন্থ । কিন্তু বস্তুতঃ তা-ই নয়। প্রণয়াবিষ্ট নরনারীর মনঃসমীক্ষণের এক অপুৰ 
ধারাবাহিক আলোচন! করেছেন মহামনীষী রূপগোস্বামী তার এই উজ্জ্বলনীলমণি 
গ্রস্থে । চুম্বক ও লৌহের আকর্ষণের চেয়েও পাথিব জীবনে নরনারীর 
প্রণয়াকধণ অনেক বেশী গভীর এবং দুর্বার । এই আকর্ষণ জীবনকে করে মধুময় 
এবং জীবনের পরপারে অতীন্দ্ৰিয় লোককে ভরে তোলে স্বপ্নময় মাধুর্ষকল্পনায় । 
নরনারীর এই প্রণয়াকর্ষণ কেমন ক'রে সঞ্চারিত হয়, কেমন ক'রে দুজনের 
দু'জনকে ভাললাগে, এবং সেই ভাললাগা থেকে মুকুলিত হয় পুর্বরাগ, তারপর 
সেই পুর্বরাগ পরিণত হয় অনুরাগে, প্রেম ও প্রণয়ে, তারই নিখুত চিত্র 
একেছেন কবি তার এই বিশ্ববিশ্রুত গ্রন্থে । কবি বলেছেন, একটিমাত্র গ্রন্থি 
থেকে যেমন অঙ্কুরোদগম হয়ে ইক্ষুদণ্ডের উদ্ভব হয়, এবং সেই ইক্ষুণ্ডের বুকে রস 
সঞ্চারিত হয়ে, সেই রস থেকে হয় গুড়, খণ্ড ও শর্করা, তেমনি পুর্বরাগ থেকে 
ধীরে ধীরে অনুরাগ, প্রেম ও প্রণয়ের সঞ্চার হয় । এই পুর্বরাগই প্রেমের 
প্রথম অঙ্কুর । 
‘রতিষী সঙ্গমাৎ পুর্বং দর্শন-শ্রবণাদিজ। । 
তয়োরু্মীল্যতে প্রাজেঃ পুর্বরাগঃ স উচ্যতে ॥ 
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এই গ্রন্থের প্রধান উপজীব্য বিষয় বৃন্দাবনের নিত্যলীলা- শ্রীকৃষ্ণ, রাধা ও 
অন্থান্য ব্রজাঙগনাদের অফুরস্ত প্রণয়রহস্য । কিন্ত নায়ক-নায়িকারপে কল্পিত 
ভগবান্‌ শ্রীকৃষ্ণ এবং রাধা ও ব্রজনুন্দরীরাই হয়ে উঠেছেন পাথিব নরনারীর মূর্ত 
প্রতীক । তাদের প্রণয়লীলায় রূপায়িত হয়ে উঠেছে মানুষেরই প্রেম, মিলন ও 
বিরহের আনন্দবেদনা। নায়কের ভালো লাগে নায়িকাকে, নায়িক। মুগ্ধ হয় 
নায়কের গুণে । উন্মীলিত যৌবনের কুক্মাঞ্জলি নিয়ে, নায়িকা এগিয়ে যায় তার 
দয়িতের পায়ে দেহমন সমর্পণ করতে ; স্থমধুর আহ্বানে নায়ক অভিনন্দিত 
করে তার প্রেমাম্পদ নায়িকাকে, ছুটি বাহু প্রসারিত করে আলিঙ্গন-পিয়াসে , 
নায়িকার দেহমন আসঙ্গ-উল্লাসে রোমাঞ্চিত হয়ে ওঠে । জীবনের শ্রেষ্ঠ আনন্দের 
তরঙ্গহিলোলে আহ্বাদিত হয় মহাজীবনের অম্বতরাশি। জীব-জীবনের এই 
অমৃতন্বাদই ব্ৰহ্মম্বাদের প্রতিকল্প-ব্রঙ্গাদসহোদর:, । কবি যেন অন্তরের 
অস্তস্তলভেদী দিব্যদৃষ্টিতে দেখেছেন প্রণয়মুঞ্ধ সেই নরনারীর গোপন মনের 
প্রতিটি অনুগত, আশা ও আকাজ্ঘা। বিদগ্ধগণ জীবনের এই আনন্দধারাকেই 
বলেছেন মধুররস। বূপগোস্বামীর উজ্জলনীলমণি সেই উজ্জলাখ্য মধুয়রস বা 
শৃঙ্গাররসের পুর্ণাঙ্গ বিস্তৃত আলোচনা । 


পাত্র-পাত্রীভেক্দে প্রেমের ছুটি ধার। নিণীত হয়েছে । একটি স্বকীয়, আসল 
একটি পরকীয়া । পুর্বরাঁগ উভয়বিধ প্রেমেই হয়, তবে তার অনুক্ৰমে অল্লবিস্তর 
পার্থক্য থাকে । ধর্ম ও সামাজিক অন্গশাননমতে গৃহীতা নায়িকার সঙ্গে ঘে 
প্রেম, সে প্রেম স্বকীয় ; আর পরোটা বা অনুঢ়া নায়িকার সঙ্গ যে প্রেম, 
তাঁকে বলে পরকীয়া । পরকীয়া প্রেম সমাজনীতির বহিভূঁত এবং নানা 
বাধাবিদ্বসঙ্কুল ব'লে, সেখানে মাধুষের ঘনত্ব স্বকীয়ার চেয়ে অনেক বেশী। 
রূপগো্বামী তার উজ্জলনীলমণি গ্রন্থে অসামান্য নৈপুণ্য ও কৃতিত্বের সঙ্গে এই 
স্বকীয়! ও পরকীয়া শেমের নায়ক-নায়িকার মনঃসমীক্ষণ করেছেন ; বিশেষতঃ 
নায়িকার প্ররূৃতি ও গোপনমনের প্রতিটি অনুভূতি তিনি দিবাদৃষ্টিতে উদঘাটিত 
ক'রে, বিশদভাবে বিশ্লেষণ করেছেন। বিভাব, আলম্বন, উদ্দীপন, পুর্বরাগ, 
অন্থরাগ, মান, বিরহ, অভিমার, কলহাস্তরিতা।, বিপ্রলম্ত, প্রবাস, মাদন, মোদন ও 
প্রেমবৈচিত্ত্য প্রভৃতি বিচিত্র ভাব ও অবস্থাগুলি তিনি বিস্তৃত ভাবে আলোচনা 
করেছেন । যদিও তীর মুখ্য উদ্দেশ্য ছিল প্রেমান্তগা কুষ্ণভক্তির পথনির্দেশ 
করা, তবুও এ কথা অস্বীকার করা যায় না যে, মানবমনের চিররহস্কময় যে 
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মধুর! রতি, সেই রতিই ধরা দিয়েছে তার প্রতিটি ক্লোকে | প্রেমের যে সংজ্ঞার্থ 
( definition ) তিনি নিরূপণ করেছেন, সংক্ষেপে তার চেয়ে ঘথাবথ নির্বাচন 
আর হতে পারে না। তিনি বলেছেন 


“সর্বধ। ধ্বংসরহিতং সত্যপি ধ্বংসকারণে । 
যস্তাববন্ধনং যুনোঃ স প্রেমা পরিকীত্তিতঃ ॥' 

মায়কনায়িকাঁর যে ভাববদ্ধন কোন অবস্থাতেই ধ্বংস হয় না, ধ্বংসের রারণ 
থাকা সব্বেও যা অটুট থাকে, তাকেই প্রেম বলে। উজ্জ্বলনীলমণি সেই 
প্রেমের নিগুঢ মনম্তত্ববিষয়ক একখানি মৌলিক গ্রন্থ ( A Psychology of 
0৮6 and Sentiments )। 

মধুর! রতির রসবিশ্লেষণ প্রসঙ্গে বূপগোত্বামী তার উজ্জ্বলনীলমণি গ্রন্থে 
নায়ক-নায়িকার যে সুক্ষ মনন্তত্বের বিস্তৃত আলোচনা করেছেন, তা শুধু 
কবিকল্পনা নয় । বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গীতে বিচার করলেও দেখ! যায় ষে, তার 
নির্ণীত প্রতিটী তত্ব নিখুত, এবং আধুনিক মনোবিজ্ঞানসম্মত । রূপগোম্বামী 
খ্ৰীষ্টীয় যোঁডশ শতাব্দীর কবি। কিন্তু উজ্জলনীলমণিতে তিনি নায়িকা-মনের 
এমন অনেক গোপন রহস্য উদঘাটন করেছেন, য! বর্তমান শতাব্দীর 
মনোবিজ্ঞানীদের পক্ষেও গবেষণার বিষয় । উজ্জ্বলনীলমণিতে তিনি নরনাঁরীর 
যৌন-মনন্তত্বের যে বিস্তৃত আলোচনা ও স্থগভীর মন:সমীক্ষণ ( [১৮০1০- 
analysis ) করেছেন, তার তুলনায় বিশ্ববিখ্যাত কামশাস্ত্কার বাঁৎস্যায়ন, 
অধ্যাপক ফ্র্যয়েড, হাভলক্‌ এলিস, উইলিয়ম স্টেকেল, মেরি কারমাইকেল 
স্টোপস ও যুং প্রভৃতি মনীষিগণের কামতত্বের আলোচনা অনেক বেশী স্থূল ও 
অকিঞ্চিংকর। কেশবদাঁস্* তার “অষ্টনায়িকা” গ্রন্থে নায়িকাদের প্রকৃতি, বয়স ও 
গুণান্ুসারে শ্রেণীভাগ করেছেন । কিন্ত প্রেম কেমন ক'রে সঞ্চারিত হয়, এবং 
কেমন ক'রে ধীরে ধীরে তা পুর্ণত1 লাভ করে, সে সম্পর্কে কোন বিশদ 
আলোচনা তিনি করেন নি! প্রণয়াবিষ্ট নায়ক-নায়িকার মনঃসমীক্ষণ রূপ 
গোস্বামী যেভাবে তাঁর উজ্জ্বলনীলমণিতে করেছেন, তেমন বিস্তৃত পর্ধালোচন। 
অন্যকোন গ্রন্থে আমরা পাই না। আনুমানিক ১৫৫১ খ্রীষ্টাব্দে উজ্জ্বলনীলমণি 
গ্রন্থের রচনা সমাপ্ত হয়। 

রূপ গোস্বামী বাঙালী ছিলেন। তার বুদ্ধপ্রপিতামহ রূপেশ্বর ছিলেন 
গোৌড়ের প্রধানমন্ত্রী । ১৪৩৩ খৃষ্টাব্দে রূপেশ্বরের মৃত্যুর পর তার পুত্র পদ্মনাভ 
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পিতৃপদে অধিষ্ঠিত হন। পদ্মনাভ ৫৯ বৎসর বয়সে গৌড়ের মন্ত্রিত্ব থেকে 
অবসর গ্রহণ ক'রে, বর্তমান কাটোয়! মহকুমার সঙ্গিকটবর্তা ঝামটপুর-নৈহাটি 
(নবহট্ট) গ্রামে গঙ্গাতীরে বসবাস স্থাপন করেন। পদ্মনাভের কনিষ্ঠ পুত্র 
ছিলেন মূকুন্দদেব ৷ মুকুন্দদেবের পুত্র কুমাঁরদেব ছিলেন রূপের পিতা, এবং তীর 
মাতার নাম ছিল রেবতী দেবা । রেবতী দেবীর গর্ভে কুমারদেবের চার পুত্র 
জন্মলাভ করেন । জোষ্টপুত্বের নামের কোন উল্লেখ পাওয়! যায় না। শ্রীজীব 
গোস্বামী তীর লঘুবৈষ্ণবতোঁষণী গ্রস্থের শেষে যে বংশপরিচয় দিয়েছেন, তাতে 
এই জ্যেষ্ঠতাঁত সম্পর্কে তিনিও কোন কথা বলেন নি। তবে কুমারদেবের 
জোষ্টপুত্র যে দুধৰ্য প্ররূতির লোক ছিলেন, সে কথার উল্লেখ চরিতামৃতে পাওয়া 
যাঁয়। সনাতনকে বন্দী করবার সময় গৌড়েশ্বর বলেছিলেন-_ 

“তোমার বড় ভাই করে দস্থ্য ব্যবহার ॥ 

জীব পশ্য মারি সব বাঁকল। কৈল খাস। 

এথা তুমি কৈলে মাত্র সবকাধ্যে নাশ ॥ 


এই উক্তি থেকে বোঝা যায় যে, সনাতনের অগ্রজ বাকল! মহাল খাস 
দখলে রেখেছিলেন এবং বাদশাহকে সেজন্য কোন রাচ্ন্ব দিতেন না। বাকলা 
চন্্দ্বীপ তাদের পৈতৃক জমিদারি ছিল! কুমারদেব পুববঙ্গে ওই জমিদারি 
স্থাপন করেন৷ 
ভক্তিরত্বাকরে উল্লিখিত আছে যে, জ্ঞাতিদের সঙ্গে বিরোধ হওয়ায় 
কুমারদেব তার পত্বীপুত্রদের নিয়ে নৈহাটি ছেড়ে বাঁকৃপ।-দন্দ্রদ্বীপ মহাঁলে গিয়ে 
বসবাস স্থাপন করেছিলেন । এই মহাল বর্তমান বাখরগঞ্ড ও যশোহর জেলার 
অস্তঃপাতী এলাকায় অবস্থিত ছিল। যাতায়াতের স্থবিধার জন্য ষণোহরের 
ক্তেয়াবাদ গ্রামে তিনি বাসগৃহ নির্মাণ করেছিলেন । 
নিজগণসহ বজদেশে শীন্তব গেলা । 
বাক্‌লা-চন্দ্ৰদ্বীপ গ্রামেতে বাস কৈলা | 
যশোরে ফতেয়াবাদ নামে গ্রাম হঘ । 
গতায়াতহেতু তথ। করিল আলয় ৷” 


১৪৮৪ খ্রীষ্টাব্দে রূপ গোস্বামীর জন্ম হয়। রূপের অগ্রজ ছিলেন সনাতন, 
এবং বল্লভ ছিলেন সর্বকনিষ্ঠ । এদের পিতৃদ্বত্ত নান ছিল অমর, সন্তোষ এবং 
অস্থপম। মহাপ্রভু ১৫১৬ খ্রীষ্টাব্দে তাদের বৈষ্ণবধ্মে দীক্ষা! দিয়ে নামকরণ 
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কল্পেন সনাতন, রূপ ও বল্লড | সনাতন ও রূপ অল্লবয়সেই সংস্কৃত ভাষায় 
অসাধারণ ব্যুৎপত্তি লাভ করেন, এবং কাব্য-ব্যাকরণ-সাংখ্য-বেদাস্ত-ন্যাঁয় 
ও মীমাংসা প্রভৃতি শাস্ত্রে অসামান্য পাণ্ডিত্য অর্জন করেন। সংস্কৃত শিক্ষা 
শেষ হলে, উভয়ে সপ্তগ্রা্মের বিখ্যাত ফাস পণ্ডিত ফক্রুদ্দিন গাজীর নিকট 
রাঁজভাষা ফাসঁ ও আরবি শিক্ষা করেন । সনাতন যেমন অসাধারণ পণ্ডিত 
ও প্রতিভাবান্‌ ছিলেন, তেমনি অসামান্য ছিল তার তেজস্বিতা। গোৌড়েশ্বর 
ভার গুণপরিচয়ে মুগ্ধ হয়ে তাকে শ্রেষ্টজ্ঞানী বা “লাকর মল্লিক’ পদবীতে 
ভূষিত ক'রে গুশান উপদেষ্টা বা সচিব ( Chief £১01561 ) পদে নিযুক্ত 
করেন । তারপর রূপ এবং অনুপম (বল্লভ) অগ্রজের অন্কফসরণ করে 
গোৌড়েব্ববরর অধীনে উচ্চপদ্দ গ্রহণ করেন । এরূপ স্থলেখক ছিলেন, এবং 
ভার হস্তাক্ষর অতিন্ন্দর ছিল। মুন্সিয়ান। ও লিপিকুশলতার জন্য বাদশাহ 
তাকে 'দবীরখাঁপ, বা খাসমুন্পী ( Private Secr(tary ) পদে নিযুক্ত 
করেন। মুকুন্দদেবের মৃত্যুর পর সনাতন “দবীরখাঁস” পদে এবং শ্রীরূপ 
রাজস্ব বিভাগের প্রধান কর্মচারীর পদে নিযুক্ত হন। কণিষ্ঠ অন্গপম রাজ- 
সরকারে টাঁকশালের অধ্যক্ষরূপে যোগদান করেন । সনাতন ও রূপ গোন্বমীর 
রাজপদবীকে নাম ভ্রম করে ন্বগয় ডক্টর দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় তার 
Vaisnav Literature of Medieval Bengal গ্রন্থে এবং ডক্টর সর্বপলী 
রাধাকষণ তীর Indian PholosopPhy গ্রন্থে ( ২য় খণ্ড, ৭৬১ পৃষ্ঠা ) বলেছেন 
যে, স্বধর্ণ ত্যাগ করে উভয় ভ্রাতা মুসলমানধর্ম গ্রহণ করেছিলেন। এই 
ভ্রমের কিছুট! কারণ হয়তো। ঘটেছে চৈতন্তভাগবত  চরিতামৃতের কয়েকটি 
উক্তি থেকে | চৈতন্যদেবের নিকট সনাতন নিজের সম্পর্কে বলেছেন_-আমি 
“নীচেরকুপর” অর্থাৎ কুক্ষীগত দাস, 'শ্লেচ্ছ জাতি শ্নেচ্ছসঙ্গী করি শ্রেচ্ছ কর্ম। 
কুকর্মেতে সদা রত গৌয়াঞিন্ু ধর্ষ' । কিন্ত গ্লেচ্ছ শব্দের অর্থ মুসলমান নয়। 
বহু প্রাচীন গ্রন্থে অহিন্ু-আচারযুক্ত জাতি শবর-কিরাত প্রভৃতিকেও শ্নেচ্ছ ব'লে 
অভিহিত কর! হয়েছে । মুসলমানধর্ম প্রবর্তিত হওয়ার বহুপুবে, অশ্ুদ্ধভাষা 
প্রয়োগের জন্য অনাচারী অস্থরদেরও গ্লেচ্ছ বল! হয়েছে । যে দেশে কৃষ্ণসার 


মুগ অবাধে বিচরণ করে 5, সে দেশকেও গ্লেচ্ছ দেশ বলা হতো । যা_যজ্জীয় 
নয়,' তাও ফ্লেচ্ছ ব'লে অভিহিত । সনাতন ও রূপ বাঁদশাহের দাসত্ব করতেন 
এবং হিন্দু-আচারত্রষ্ট ছিলেন ব'লে নিজেদের শ্লেচ্ছ অর্থাৎ ব্রাত্য বলেছেন । কিন্ত 
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সন্ন্যাস গ্রহণের পুর্বে, রাঁজপর্দে অধিষ্ঠিত থেকেও সনাতন শ্রীমন্তাগবতের টীক! 
প্রণয়ন করেছিলেন এবং রূপ গোস্বামী গৌড়ে বনে 'হংসদৃত' রচনা করেছিলেন । 
স্থতরাং তীর! মুসলমানধর্ষ গ্রহণ করেছিলেন, একথা মনে করবার কোন 
কারণ নাই । শ্রীজীব গোস্বামী তাঁর বংশপরিচয়ে তাদের ধর্মান্তরগ্রহণ সম্পর্কে 
কোন কথা উল্লেখ করেন নি। 


সন্যাস গ্রহণের কিছুদিন পরে চৈতন্যর্দেব ১৫১৩-১৪ খ্রীষ্টাব্দে সনাতন ও 
রূপের সঙ্গে মিলিত হওয়ার উদ্দেশ্যে গৌড়ের সনিকটস্থ রামকেলি গ্রামে উপস্থিত 
হন। মহাপ্রভুর সংস্পর্শে উভয় ভ্রাতার মনে বৈরাগ্যের উদয় হয়। মহাপ্রভু 
তার নবধর্ম প্রচারের জন্য উভয় ভ্রাতাকে পরমস্থহৃদ ও সহায়রূপে গ্রহণ করেন 
এবং তাদের বৈষ্ণবপ্রেমধর্ষে দীক্ষা দিয়ে, ১৫১৬ খ্রীষ্টাব্দে সনাতন ও রূপ নামে 
অভিহিত করেন । 


“আজি হৈতে দৌহার নাম বূপ সনাতন | চেঃ চঃ 

৬শরাজপদ ও সংসারধর্ম ত্যাগ ক'রে, মহাপ্রভুর নির্দেশে উভয় ভ্রাতা যখন 
প্রেমধর্ম প্রচারের জন্য বৃন্দাবনে গেলেন, তখন সনাতন ও রূপের হাতে পুর্বাজিত 
বহু অর্থ ছিল। রাঙ্গকার্ষ পরিত্যাগকালে শর'রূপের হাতে প্রায় চল্লিশ হাজার 
্ব্ণমুপ্রা ছিল । সেই অর্থের অধিকাংশ তিনি ব্রাহ্মণ-বৈষ্ণব ও দরিদ্র আত্মীয়- 
স্বজনের ভরণপোষণের জন্য বিলিয়ে দিয়ে, অবশিষ্ট অর্থ দেবালয় ও দেবকীত্তিক্স 
জন্ত এবং রাঁজরোষে নিজের দণ্ড বন্ধের জন্য সঞ্চয় ক'রে বিশ্ব্ত বিপ্রস্থানে 
গচ্ছিত রেখেছিলেন । 


‘ব্রাহ্মণ বৈষ্ণবে দিল তাঁর অদ্বধনে। 
এক কোঠি ধন দিল কুটুম্ব ভরণে ॥ 
দণ্ড বন্ধ লাগি চৌঠি সঞ্চয় করিল । 
ভাল ভাল বিপ্রস্থানে স্থাপ্য রাখিল ॥? 
চৈঃ চঃ ২। ১৯। 
সনাতন ও রূপ শেষজীবন অতিবাহিত করলেন বৃন্দাবনে । সেখানে 
মাধুকরী করে তারা জীবনধারণ করতেন এবং অবসর সময় অতিবাহিত করতেন 


মদনমোহনের আরাঁধনায় ও প্রেমধর্ম প্রচারের জন্য গ্রন্থরচনায় । পুর্বাজিত অর্থের 
অবশিষ্ট খা ছিল, সে অর্থ বায় করলেন মন্দির-প্রতিষ্ঠা ও লুপ্রপ্রায় দেবালযগুলির 
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সংস্কারে । সনাতন প্রতিষ্ঠিত করলেন মদনমোঁহনের নৃতন মন্দির শ্রীরূপ একের 
পর এক বৃন্দাবনের নিত্যলীল! সম্পর্কে নানা গ্রন্থ রচন। করলেন। 

সনাতন ও রূপ বাঙালী হলেও তাদের গ্রস্থগুলি সবই সংস্কৃত ভাষায় রচিত । 
সারাভারতে অবাধ প্রচারের জন্যই হয়তো তারা সংস্কতভাষায় গ্রস্থগুলি রচনা 
করেছিলেন । পূর্বেই বলেছি যে, রূপ গোস্বামী ছিলেন চৈতন্যধুগের অদ্বিতীয় 
কবি। তাঁর সমসাময়িক ও পরবর্তী কবিগণ প্রায় সকলেই বাঙলা ভাষায় 
কাব্য ও পদাবলী রচনা করেছিলেন। প্রাকচৈতন্তযুগের কবিগণের মধ্যে অবশ্য 
অনেকে সংস্কতভাষায় নাটক, কবিতা ও পদাবলী রচন। করেছিলেন । তাদের 
মধো জয়দেব, উমাপতি ধর, শরণ, ধোয়ী ও গোবর্ধনের নাম বিশেষভাবে উল্লেখ 
যোগ্য । ১২৪৫-৬ খ্রীষ্টাব্ে শ্রীধরদাস তার বিখ্যাত সহুক্তিকর্ণামৃতনামক স্ুবৃহৎ 
গ্রন্থে ছু'হাজার সাতশ সংস্কৃত পদ্বাবলীর সংকলন করেছিলেন । সেই পদ্দগুলির 
প্রায় সবই বৈষ্ণব-প্রেমধর্মবিষয়ক এবং তাঁর মধ্যে প্রায় পাঁচখে। পদ বাঙালী 
কবিগণের রচিত। এই পদগুলির মধ্যে অধিকাংশই মধুররসাত্মক | শ্রীধরদাস 
পাচটি প্রবাহে পদ্দগুলিকে বিভক্ত করেছেন । এই পাঁচটি প্রবাহ হলো-- 

(১) অমর প্রবাহ, (২) শৃ্ধার প্রবাহ, (৩) চাটু-গ্রবাহ, (৪) অপদেশ 
প্রবাহ, এবং (৫) উচ্চাবচ প্রবাহ । 

অমর প্রবাহের বিষয়বস্ত অমর বা দেবতাগণের কথা; শৃঙ্গার প্রবাহে বণিত 
হয়েছে বিবিধ প্রকৃতির নায়ক-নায়িকা, তাদের প্রেম, এবং বিরহ-মিলনের 
কথা। চাটুপ্রবাহে আছে নানাবিধ চাটু বা স্তুতি, অপদ্দেশ প্রবাহে দেবতা, 
পশুপক্ষী, ভ্রমর ও পদ্ম প্রভৃতির বিষয় আলোচিত হয়েছে; এবং উচ্চাবচ 
প্রবাহে বিবিধ প্রসঙ্গের অবতারণা করা হয়েছে । 

পরবর্তীকালে রূপ গোস্বামী জারো নিস্ততভাবে এই প্রবাহগুলিকে রপায়িত 
করেছিলেন এবং শূঙ্গার বা মধুররসের অনেকগুলি সংস্কতপদ্দের সংকলন 
করেছিলেন । তিনি নিজেও তার গীতাবলী নামক গ্রন্থে একচল্লিশটী স্থললিত 
গীতিপদ লিপিবদ্ধ করেছিলেন । এই পর্দগুলি সংস্কৃত ভাষায় রচিত হলেও, ঠিক 
বাঙলা! ভ্রিপদী ছন্দে রচিত পদ্দাবলীর মতোই সাবলীল ও মধুর। পদগুলির 
লালিত্য ও প্রসাঙ্গগুণ অনবদ্য শ্রীরূপের অনেক পদ এখনে। কীর্তন-পালাগানের 
সঙ্গে গাওয়া হয় । যেখন- 

গোপযুবতি মণ্ডল মতি 
মোহন কলগীত । 
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মুক্তসকল রুত্যবিকল 
যৌবত পরিবীত ॥ 
বিশ্ফুরদিভ নায়কনিভ 
মঞ্জুল জলখেল। 
চঞ্চলকর পুক্ধরবর 
কৃষ্ণমুরতিচেল ॥ 
রত্বভবন সংনিভবন 
কুঞ্জবিহিতরঙ্গ । 
রাগবিরত যৌবতরত 
চিহুবিলসদক্গ ॥ 
পদগুলি দেখে মনে হয় যেন বাঙলা ভাষাতেই রচিত। পরবর্তীকালে 
শ্রী্গীবগোস্থামী শ্রীরূপের এই পদ্দগুলি স্তবমালায় সন্নিবিষ্ট করেছিলেন | 
শ্রীৰপেদ পিসুশিষ্য ও ভ্রাতুষ্পুত্র শ্রীজীব তার নিকট শাস্ত্র ও ধর্ম শিক্ষা করেন। 
পরব্তীযুগে তিনি ভারতের অপ্রতিদ্বন্দী পণ্ডিত ও টীকাকার বলে খ্যাত 
হয়েছিলেন। তিনি শ্ররূপের সবগুলি গ্রন্থের এবং বৈষ্ণবধর্ষের বহু প্রামাণ্য 
গ্রন্থের টীকা ও ব্যাখ্া। প্রণয়ন করেছিলেন । উজ্জলনীলমণির যে টীক। তিনি 
প্রণয়ন করেছিলেন, তা 'লোচনরোচনী' নামে খ্যাত । তীর সংকলিত “ষট্সন্দর্ভ 
কারিকা' বৈষ্ণবধর্মের মহামূল্য গ্রস্থ। 


রূপ একাধারে মধ্যযুগের অদ্বিতীয় কবি, সাধক এবং বৈষ্বধর্মের আদর্শ 
গুরু ছিলেন । তার প্রচারিত রাগানুগা পদ্ধতি ‘রূপাঙ্গগ!” রীতি নামে খ্যাত । 
কেউ কেউ বলেন, মেবারের রাণী স্বনামধন্যা মীরাবাঈ রূপগোস্বামীর নিকট 
কাস্তাপ্রেম সর্বসাধ্যসাঁর'-বিষয়ে দীক্ষা ও উপদেশ গ্রহণ করেছিলেন । অবশ্য 
এই উক্তির কোন এঁতিহামিক প্রমাণ পাওয়া যায় না । জীবনের অবশিষ্ট 
কয়েক বৎসর ব্রজবাসে অতিবাহিত করে, ১৫৬৩ খ্রীষ্টাব্দে বৃন্দাবনেই সাধক 
কবির দেহাবসান হয় । 

উজ্জলনীলমণির বঙ্গানুবাদ, তাৎপর্ধ-বিশ্লেষণ ৪ মর্মমাধুরী আলোচনায় 
্্রীক্থীব গোস্বামীর “লোচনরোচনী” শ্রীল বিশ্বনাথ চক্রবর্তীর 'আনন্দচন্দ্রিক', 
শচীনন্দন বিগ্যানিধির “উজ্জ্বলচন্দ্রিকা” ও রামনারায়ণ বিগ্যারত্ব-সম্পার্দিত সটীক 
উজ্জ্বলনীলমণি গ্রন্থের সাহায্য গ্রহণ করেছি। মূলগ্রস্থের প্রত্যেকটি স্বত্র-ঙ্গোকের 
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বঙ্গাহ্ুবাদসহ সেগুলির মর্মার্থ তাৎপর্য আলোচনার চেষ্ট। করেছি। কিন্তু যে 
সব শ্লোকের দুই বা ততোধিক উদাহরণ আছে, গ্রন্থের কলেবর সংক্ষেপণের জন্য 
তার মধ্যে প্রয়োজনমতো একটি বা ছুটি উদাহরণমাত্র লিপিবদ্ধ করেছি । মাঝে 
মাঝে শ্লোকের মর্মাহ্ুযায়ী, প্রচলিত দু'চারটি কীর্তন ও গীতিপদ উদাহরণস্বরূপ 
উদ্ধত হয়েছে । 

রূপ গোস্বামীর গ্রস্থগুলি সংস্কৃতভাযায় রচিত ব’লে বর্তমান যুগের সঙ্গে 
সেগুলি বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়েছে । এই “অনুবাদ ও মর্মমাধুরী” যদি রূপ গোস্বামীর 
সঙ্গে পাঠকসাধারণের পরিচয়স্থাঁপনে বিন্দুমাত্র সহায়তা করে, আমার পরিশ্রম 


সার্থক হবে; আমি কৃতার্থ হবো । 


হীপেকজ্রনাায়ণ মুখোপাধ্যায় 
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নামাকৃই্রব্রসঙ্ঞঃ শীলেনোদ্দীপয়ন্‌ সদানন্দং। 
নিজবপোত্সবদায়ী সনা তনাত্র' প্রভূর্জয়তি ॥ ১ ॥ 
নিখিল বিশ্বে অনুক্ষণ চলেছে মিলনের মধু-মহোৎসব । চলেছে 
দেহ ও মনের খেলা- রূপ ও আনন্দের তরঙ্গ হিল্লোল । উৎসব! 
উৎসব চলেছে রাত্রিদিন দিকে দিকে রূপের আনন্দমেলায় নরনারীর 
মনোবিনিময়ে, দেহযমুনার তটে তটে। 
দিকে দিকে এই অফুরন্ত রূপরাশি যার অনম্ভ রূপের বিকাশ, 
ধার স্বভাবধর্মের স্বতঃস্ফুর্ত আনন্দপ্রবাহে রাত্রিদিন বয়ে চলেছে 
অবিরাম উদ্দীপনার স্রোত, সেই সদানন্দ চিরস্তন আত্মার বন্দন! 
করি । আপনার নামে আপনি আকৃষ্ট সেই সনাতন রসঙ্ঞ প্রভু 
জয়যুক্ত হউন ৷ ১1 
জাবজগতের শ্রেষ্ঠ আনন্দ রভিরসাম্বাদনে- প্রিষা ও দয়িতের 
শূঙ্গারমদির মিলনের মধু-মহোৎসবে । এই আনন্দের সঙ্গে পৃথিবীর 
অন্য কোনা আনন্দের তুলনা হয় না। পাখিব এ আনন্দ অসীম, 


অপরিমেয় ও অনিধচনীয়। রতিবিষয়ক এই গুঢ়তম মধুর রসের 
আলোচনাই উজ্জ্রলনীলমণি | 


২ উজ্জ্লনীল মণি 


বিভাব 

এই মধুর রসাস্বাদনের মূল উপাদানকে “বিভাব' বলে। 
বিভাবই রতিরসান্বাদনের হেতু । এই বিভাবের সংযোগ পরিণত 
হয় প্রেমে ২ প্রেম পরিতৃপ্ত করে নায়ক-নায়িকার চিত্ত। 

বিভাবের আশ্রয় ছুটি । একটি “আলম্বন+, অর্থাৎ যাকে অবলম্বন 
করে চিত্তে আকর্ষণ সঞ্চারিত হয়। অপরটি “উদ্দীপন'__অর্থাৎ 
হগদয়াবেগ বা উদ্দীপনা যা মধুর রতিরসাম্বাদনে নায়ক বা নায়িকার 
চিত্তকে আকৃষ্ট করে । “আলম্বন” নায়ক ব! নায়িকা ( Object 
০৫ 102 )। “উদ্দীপন” প্রণয়ের উৎস-_হৃদয়ের নবারুণ রাগ 
( Inciteement ) | এই উদ্দীপন। ধীরে ধীরে চিত্তকে নিয়ে যায় 
রতিরসাম্বাদনের সাগরতীরে । 

বিভাব, অন্ুভাব, সাত্বিক, সঞ্চারী বা ব্যভিচারী ও স্থায়ী ভাব 
প্রভৃতি যখন কার্ধকারণ সম্পর্কে যুক্ত হয়, তখনই আম্বাদিত হয় মধুর 
রতিরস। এই মধুর রতিরসের পরিণতিকে মনীষির। বলেন প্রেম। ২। 


আলম্ন 
উজ্জলের আলম্বন ব্রজেন্দ্রন্ন্দন । 
আর কৃষ্ণপ্রিয়াগণ হয় আলম্বন ॥ 
উজ্জ্লনীলমণি গ্রন্থে নায়ক রূপে কল্পিত হয়েছেন শ্রীকৃষ্ণ আর 
নায়িকা শ্রীরাধা ও অন্যান্য ব্রজাঙ্গনা, যার! কৃষ্ণপ্রিয়া । ৩। 
পূর্বেই বলেছি, বিভাবের প্রথম বস্তু আলম্বন, দ্বিতীয় উদ্দীপন। 
নায়িকার চিত্ত প্রথম বিমোহিত হয় নায়কের রূপে বা গুণে। 
চোখে ভাল লাগে, মনকে স্পর্শ করে, তাই হৃদয়ে সঞ্চারিত হয় 
আবেগ, উদ্দীপনার তরঙ্গ উচ্ছাস । অনুকূল দখিণ। বাতাসে মুকুলিত 
হয়ে ওঠে 'নারীমন। এই মুকুলিত হৃদয়াবেগের নামই পুর্বরাপ। 
পূর্বরাগ পরিণত হয় অনুরাগে । অনুরাগ সঞ্চারিত হলে দেহমন 
মিলন-পিয়াসী হয়ে ওঠে! রতিরসাম্বাদনের কামনায় উতরোল 
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হয়ে ওঠে নায়িকার সার! সত্তা । এই পুষ্পিত চিত্তবেগ যখন 
আনন্দঘন স্থায়িরসের সঞ্চার করে তখনই পরিণত হয় প্রেমে । 

আলম্বনকে আশ্রয় করেই প্রেমের সুচনা হয়। তার পূর্ণতাও 
হয় সেই আলম্বনের বেদীতলে দেহমন পুষ্পাঞ্জলি দিয়ে । মধুর! 
রতির সঞ্চার ও সম্ভোগ অধিকতঃ নির্ভর করে আলম্বন বা নায়কের 
চরিত্র এবং প্রকৃতিগত বৈশিষ্ট্যের উপর । নারী স্বভাবতঃ আত্মসমর্পণ- 
শীলা । কিন্তু পুরুষ তা নয়। পুরুষের চরিব্রগত বৈশিষ্ট্যের উপর 
প্রেমের সার্থকতা বেশী নির্ভর করে! তাই রতিসস্তোগের অনিবচনীয় 
তথ্য অনুধাবন করতে হলে প্রথম জানতে হবে নায়ককে, তার 
স্যক্তিগত চরিত্রের বিবিধ বৈশিষ্ট্যকে । অবশ্য নায়িকার চরিত্রও 
ইপেক্ষনীয় নয়। নারীমনের গতি পুরুষমনের চেয়েও বিচিত্র |. 
স্বভাব ও মানসিক বৈশিষ্ট্য অনুযায়ী পুরুষের চরিত্রকে যতভাবে 
“বশ্লেষণ ও বিভক্ত করা যায়, নারীচরিত্রের বিভাগ তার চেয়ে 
শনেক বেশী । অবশ্য একথা অস্বীকার কর! যায় না যে, রতি- 
‘বলাসে পুরুষের অধিকার ও সুযোগ যত অবাধ, নারীর তত নয়। 
লাকভয়, সামাজিক অনুশাসন ও পারিপাশ্থিক বাধা নারীর 
সীবনগতিকে পদে পদে শৃঙ্খলিত করে । ফলে, নায়িন্াচরিত্র হয়ে 
%ঠ অধিক জটিল। অবস্থাভেদে তার চরিত্রগত বিভেদ নিতাস্ত 
স্বাভাবিক। তাই নায়িক! বিচিত্ররূপিনী । 


উদ্দীপন 


য! করপদদ্যুতি দরশনে নিগরব কোটি কোটি ঘমনোনথ ভেল। 
কুটিল দৃগঞ্চল বিদগধি বিহরলি ভ্রিভুবন মন হরি নেল ॥ 
অভিনব জলধর সুন্দর আকুতি করত।হ পরম বিহার । 
ভ্িজগত যুবতীক ভাগিবর সাধন মুর্তি সিদ্ধি অবতার ॥ 
সে! অব নন্দকিনন্দন নাগর তোহে কর আনন্দভোর । 
শ্রীশচীশন্দন ও নব মাধুরী বরণি না পাওল ওর ॥ 


৪ উজ্জ্লনীলমণি 


সুন্দর অভিনব নবজলধরকাস্তি, যিনি অপূর্ব লীলার নিধিস্বরূপ, 
যার পদছ্যতি নিখিল কন্দর্পের রূপগরিমা হরণ করে, কটাক্ষ 
নারীগণের চিত্ত বিমোহিত করে, যুবতীগণের ভাগ্যফলরূগী সেই 
অনির্চনীয় পুরুষ তোমার হর্ষ বিধান করুন । ৪। 

নায়কের এতাদৃশ রূপ নায়িকাচিত্তে উদ্দীপনার সঞ্চার করে। 
এই উদ্দীপনার আধার যদি বাঞ্ছিত বিবিধ গুণের অধিকারী হন 
তবেই তাকে বলা চলে নায়ক বা প্রেমাম্পদ । 


স্বাসন্ত৬্ি্কি 
লামকের গুণাবলী 
স্থরম্য, মধুর, সর্বস্থলক্ষণাক্রান্ত, বলিষ্ঠ, নবযৌবনান্বিত, সুবক্তা, 
প্রিয়ভাষী, বুদ্ধিমান্, সুপণ্ডিত, প্রতিভাপ্িত, ধার, বিদগ্ধ, চতুর, 
স্থখী, কৃতজ্ঞ, দক্ষিণ, প্রেমবশ্ঠ, গম্ভীর, বরীয়ান্‌, কীতিমান্‌, নারীজন- 
মনোহারাঁ, নিত্যনৃতন, অতুল্য কেলিসৌন্দধবিশিষ্ট ও বংশীকণকারা 
বা সুমধুর সুরশিলী । ৫ | 
এই সকল নাধুর্ষ গুণের অধিকারীই সুযোগ্য নায়ক ও মধুর 
রসাম্বাদনের শ্রেষ্ঠ আধার বা আলম্বন। ৬। 


লাম শ্রেণীক্তেদ 

চরিত্রগত গুণানুযায়ী নায়ককে চারটি শ্রেণীতে বিভক্ত করা 
যায়। যথা-_-ধীরললিত, ধীরশান্ত, ধীরোদাত্ত ও ধীরোদ্ধত । 

বিদগ্ধ, নবযুবা, পরিহাসবিশারদ ও নিশ্চিন্ত প্রকৃতির নায়ককে 
ধীরললিত বলে । এরা প্রায়ই প্রেয়সীর প্রেমানুসারে বশবতাঁ হন। 
যথা-_-কন্দর্প । 

শাস্তস্বভাব, ক্লেশসহিষ্ণু, বিবেচক, ধামিক ও বিনয়াদি গুণযুক্ত 
নায়ককে ধীরশাস্ত বল! হয়। যথা--যুধিষ্ঠির | 

ধীরোদাত্ত নায়ক গম্ভীর, বিনয়ী, ক্ষমাশীল, দয়ালু, সুদৃঢ়ব্রত, 


উজ্জরলনীলম গি নু 


নিরহঙ্কার, গুঢ়গৰ ও আত্মপ্রত্যয়বিশিষ্ট, সুসত্বভূৎ বা বলবিশেষ- 
সম্পন্ন ও অপরাজেয় । যথা শ্রীকৃষ্ণ, রঘুনাথ। 

মৎসরী বা অন্যশুভদ্বেষী, অহঙ্কারী, মায়াবী, রোষণস্বভাব, 
চঞ্চল ও আত্মগ্লাঘাকারী অথচ ধীর নায়ককে বলে ধীরোদ্ধত। 
যথা-_ভীম সেন। 

এই চতুবিধ নায়ককে আবার সম্বন্ধ এবং সংযোগান্ুষায়ী ছুটি 
ভাগে বিভক্ত করা যায় £ পতি ও উপপতি। 


পতি 

শাস্রসতে বা বেদোক্ত বিধানানুযায়ী যিনি কন্যার পাণিগ্রহণ 
করেন এখং লৌকিক সমাজবিধানে সেই কান্তার ভর্তার আসনে 
অধিষ্ঠিত, তিনি পতি । 

বিক্রমের দ্বারা ভীম্মকরাজের পুত্র রুঝকিকে পরাজিত করে, 
গ্রাকঞ্চ রুকিণীকে দ্বারকায় এনে উৎসবোচ্ছলিত পৌরমগ্ডল সমক্ষে 
তার পানিগ্রহণ করলেন । বেদোক্ত বিধান অনুযায়ী এখানে নায়ক 
রুক্মিণীর পতি | ৭। 

দ্বারকায় শ্রীকৃষ্ণ রুক্সিণীর সঙ্গে যুগলভাব অঙ্গীক'র করে যজ্ঞ- 
ভূমিতে দীক্ষা গ্রহণ করেন, দক্ষিণার্থ ধনদান করেন «বং নায়িকার 
সঙ্গে সম্ভোগশঙ্গারে রত হন। এই সহধমিনীসক্গবিহার ও ব্রত 
উদ্যাপন বিষয়ে তাই তিনি রুক্মিণীর পতি । ৮ । 

যে সব গোকুল-কুমারী শ্রীকৃষ্ণের প্রতি একাস্তিক অনুরাগ 
ভরে মহামায়ার কাছে প্রার্থনা জানিয়েছিলেন- হে কাত্যায়নি ! 
নন্দনুতকে যেন পতিরূপে পাই, এবং মনে মনে গমেই সংকল্প গ্রহণ 
করেছিলেন, বিধিমতে নন্দতনয় তাদেরও পতি । ৯। 

রুঝ্সিণীর পাণিগ্রহণের পূর্বে যে ব্রজকুমারিকাদের সঙ্গে 


লীলাচ্ছলে মাধবের পরিণয়-উৎমব অনুষ্ঠিত বানি ধ্মতঃ শ্রীকৃষ্ণ 
তাদেরও পতি | ১০। . 


উজ্জ্লনীলম1ণ 


এ বিধান অবশ্য শুধুমাত্র কুমারী নায়িকাদের ক্ষেত্রেই প্রযোজ্য । 
লৌকিক বা! সামাঞ্জিক অনুষ্ঠান সম্পাদিত না হয়েও, যদি লীলাচ্ছলে 
কোন কুমারীর সঙ্গে নায়কের মাল্যদান, অঞ্চলবন্ধান বা দেহ 
বিনিময় অনুষ্ঠিত হয়, তাহলে নায়ক সেখানেও ধর্মতঃ পতিরূপেই 
পরিগণিত । | 


উপশতি 
ইহলোক পরলোক না করি গণন । 
নিজরাগে করে যেই ধর্মের লঙ্ঘন ॥ 
পরকীয় নারীসঙ্গে করষে বিহার । 
সদ! প্রেমবশ, ‘উপপতি’ নাম তার ॥ 
ইহলোক, পরলোক ও পাপপুণ্যের ভয় না রেখে, অনুর[গবশে 
যে প্রেমিক পরকীয়! নারীর সঙ্গে বিহার করেন, তিনি উপপতি। 
ওই রমণীর প্রেমই তার সর্বস্ব । প্রেমের জন্য নায়ক লোকভয়, 
ধর্মাধম_ সবকিছুই তুচ্ছ করেন। 
রাইক মন্দির আসি করু নাগর সংকেত কোকিল বোল । 
শুনি ধনি উঠত দ্বার যব খোলই হৈয়ল কঙ্ধণ রোল ॥ 
দেখ দেখ নাগর, আনন্দভোর। 
কঙ্কণধ্বনি শুনি মনে অন্ুমানই রাই মিলব মঝ্ু কোর ॥ 
জটিল! জাগরি তৈখনে বোলত কে! করু কঙ্কণ নাদ। 
শুনি ধনি চমকিত মন্দিরে স্থতল নাগর গণল প্রমাদ ॥ 
পুনঃ ধনি আমি মিলব মঝু সঙ্গতি এছন মনোরথ ভেল । 
রাধা মন্দির কোণ বিটপিতলে জাগরি যামিনী গেল ॥ 


নিশিথ অভিনারে রাধার গৃহপ্রাঙ্গণে শ্রীকৃষ্ণ যখন কোকিল 
নিনাদের সংকেত করলেন, চুপিচুপি রাধা বেরিয়ে আসছিলেন দ্বার 
খুলে । হঠাৎ তায় কঙ্ধণের শব্দ হল। শব্দ শুনে জটিলা জেগে 
উঠল--কে !--কে ? 


উজ্জ্বলনীলমণি ৷ 


মিলনপিয়াসী নায়ক ও নায়িকার উদ্বেলিত হৃদয় বেদনার্ড হয়ে 
উঠল । রাধা শয়ন কক্ষে ফিরে গেলেন, শ্রীকৃষ্ণের অসহ রাত্রি 
কেটে গেল প্রাঙ্গণের কোণে বিটপিছায়ার অন্ধকারে পুনমিলনের 
অধীর প্রতীক্ষায় । ১২। 
্‌ শৃঙ্গারের মাধুর্ধ অধিক ইহাতে । ১৩। 
উপপতি রসশ্রে্ঠ ভরতের মতে ॥ ১৪ ॥ 
যে আনন্দের স্বাদল।ভেব জন্য নানা বিধিনিষেধ ও বাধা - 
বিপত্তি লঙ্ঘন করতে তয়, যেখানে ইচ্ছামাত্র অবাধে রতিসম্ভোঁগ 
সম্ভব নয়, লোকভয় ও সমাঁজভয় প্রতিশিয়ত প্রেমিক-প্রেমিকার 
চিত্তকে নিপীড়িত করে, সেখানেই মিলনের আনন্দ অপরিমেয়। 
তাই পৰকীয়! প্রেমের উত্তাল তরঙক্গময় বিপদ ও বাধার সাগর পার 
হয়ে যে মিলন হয়, সেঃ মিলনে মন্মথের ‘পরম! রতি’ আন্বাদিত 
হয়। ১৫। 
লোকশাস্ে করে যাহা অনেক বারণ । 
প্রছন্ন কামুক যাথে দুর্লভ মিলন ॥ 
তাহাতে পরম! রতি মন্মথের তয় । 
মহামুনি নিজশান্তে এইমত কয় ॥ 
উপপতি সঙ্গবিহারের এই পরমা রতি লোকচক্ষে নঘু ও নিন্দিত 
হলেও, শুঙ্গার রসের যে পরিতৃপ্তি এই মিলনে আম্বাদিত হয়, ত! 
অতুলনীয় । 
ইহাতে লঘুতা যেই কবিগণ কয় । 
প্রাকৃত নায়কে সেহ, কৃষ্ণ প্রতি নয় ॥ 
রসের পরমাকাষ্ঠা রতি আস্বাদন । 
অবতার কৈল হরি ব্রব্জেন্দ্নন্দন ॥ ১৬ ॥ 
ত্রিভুবনের আশ্রয় শিখিপুচ্ছবিভু' প শ্রীকৃষ্ণ শূঙ্গাররসসর্ধন্য হয়ে 
নরদেহে এই শ্রেষ্ঠ রসসম্তোগকে আশ্রয় করলেন । ১৭। 
উল্লিখিত পতি ও উপপতি প্রত্যেকের বৃত্তিভেদে নায়ক চরিত্রকে 


৮. উজ্র্পনীলমণি 


অনুকুল, দক্ষিণ, শঠ ও ধৃষ্ট--এই চার শ্রেণীতে বিভক্ত কর! 
হয়। ১৮। 
অনুকূল 
একনারী রত হয় অন্ত নারী ছাডি। 
সীতার প্রতি রাম অনুকূল নামধারী ॥ ১৯॥ 
রাধায় অন্কুকৃল হয় ব্রজেন্দ্রনন্দন | 
অন্ত নারী ছাড়ি হৈল রাধার শরণ ॥ ২০ ॥ 
পত্বীপ্রেমান্ুরক্ত রামচন্দ্রের জীবনে সীতা ভিন্ন অন্য নারীর স্থান 
ছিল না, তাই তিনি সীতার অনুকূল পতি। পত্নী এবং অন্যান্য 
নায়িকাসঙ্গ পরিত্যাগ করে শ্রীকৃষ্ণ একমাত্র রাধারাণীর প্রেমকে 
সার করেছিলেন । তাই তিনি শ্রীরাধার প্রেমমুগ্ধ অনুকূল উপপতি। 
ক্রমতীর প্রতি বুন্দার উক্তি 
গোকুল নগরে চতুর] নাগরী কত না যুবতী নারী । 
ত! সনে বিহরে কখন কখন নন্দের নন্দন হরি ॥ 
রাই তুহু সেজানসি রস । 
সকলের কাছে যেমন তেমন হরি সে তোমারি বশ ॥ 


কত শত বুদ্ধিমতী, সুরলিকা, সৌন্দধ-উজ্জবলা কামিনী এই 
গোকুলে আছে। কিন্তু হে চম্পকবর্ণ! তুমি পুণ্যবতী, তাই 
তোমার বিরহে অধীর হয়েও মুরারির চপল দৃষ্টি অন্যকোন রমণীর 
প্রতি আকৃষ্ট হয় না ।'২১। 


শাঁরোদাক্ত-অনুকুনল 
যে নায়ক গম্ভীরপ্রকৃতি, বিনয়ান্বিত, ক্ষমাগুণশালী, দৃঢ়ত্রত, 
করুণ, আত্মশ্লাঘাশৃণ্য এবং উদারচিত্ত, তাকেই ধীরোদাত্ত-অনুকূল - 
নায়ক বলা যায়। ২২। 
একদিন কৃষ্ণকে রাধার চিন্তায় তন্ময় দেখে, তালিতা দূর থেকে 
চিত্রাকে দেখিয়ে কলেছিলেন-_ ব্রজে নীলোৎপল নয়ন! যত রমণী 
আছে, তারা সকলেই কটাক্ষকৌশলে কন্দর্পকলা-নটীর প্রস্তাব 


উজ্জলনীলমলি ৯ 


বারবার জ্ঞাপন করেছে মাধবের কাছে । কিন্ত কৃষ্ণ এত দৃঢব্রত 
যে, শ্রীরাধার প্রেমব্রতে তার কোন শৈথিল্য ঘটে না। ২৩। 


হীর-ললিতা নুবুজস 
রসিক, নবযুবা, পরিহাসপটু, নিশ্চিন্ত, প্রেয়সীর বশীভূত এবং 
প্রেয়সীর প্রতি অনুকূল নায়ককে ধীর-ললিতানুকুল নায়ক বলে । 
যথা, নান্দীমুখীর প্রতি পৌর্ণমাসীর উক্তি = 
অন্দিন বিহরয়ে রাইক সঙ্গ । মানস নিমগন মনসিজ রু্গ ॥ 
যমুন! তীরহি সতত বিহারি, পুণবতী হৈয়ল ভাঙকুমারী ॥ 
উপবন তরু সব করু বিভাসিত। শ্যাম জলদ তাতে রাই তণ্ডিত | ২৪ ॥ 


শ্বীরশণক্তা নুকুল 

শান্তত্বভাব, ক্লেশসহিফ্ণু, বিবেচক ও বিনয়াদিগুণযুক্ত নায়ক 
যখন প্রেয়সী বা নায়িকার প্রতি প্রেমানুকুল ও একনিষ্ঠ হয়, তখন 
তাঁকে ধীরশাস্তানুকুল নায়ক বলে । 

ধীর, শান্ত, অনুকুল নায়ক অতি বিনয়ের সঙ্গে কৌশলে তার 
প্রণয়াস্পদের সঙ্গে মিলিত হন। বিরুদ্ধ পরিবেশেও অচঞ্চল ধেধের 
পরিচয় দিয়ে প্রিয়ার চিত্তবিনোদনে কৃতকার্য হন। 

শীমতীকে সম্বোধন করে বিশাখা একদিন কানে কানে বলে- 
ছিল-_হে মুগাক্ষি! দেখ, স্ূর্যবন্দনার ছলে শ্রীকৃষ্ণ কেমন সুকৌশলে 
ত্রাহ্ষণবেশ ধারণ করে তোমার সঙ্গে মিলিত হয়েছেন। দষ্টি 
ক্ষমাগুণে পরিপূর্ণ, বাক্য বিনয়ান্বিত, ধীরোজ্জল মৃতি যেন ধৈর্গুণের 
আধার । এই শান্ত, উদার ও বিনয়ান্বিত মূতি দেখে জটিলার মনে 
সন্দেহের আর কোন অবসর রইল না। ২৫। 


প্রীলোদ্ধিত-অন্-ুচল 
যে ব্যক্তি মাংসর্ধযুক্ত, অহঙ্কারী, মায়াবী, রোষপরবশ, উদ্ধত 
এবং আত্শ্রাঘাকারী অথচ প্রেমে অবিচলিত মানস, ক্ষণকালের 


১০ উজ্জলনীলমণি 


জন্যও প্রিয়তম! ব্যতীত অন্য প্ৰমদাজনের কথ! স্বপ্নেও কল্পনা করেন 
না, তিনি ধীরোদ্ধত-অনুকূল নায়ক ॥ ২৬॥ 
ললিতাকে শ্রীকৃষ্ণ বলেছিলেন = 

ললিতে, শুন মকু সত্য এ বাণী । 

রাইক পরিহরি আন যুব্তীসহ স্বপনহি প্রেম নাহি জানি ॥ 

কেবল রাইত প্রেম হাম জানত রাই প্রাণধন মোর । 

কো কহু সদ্‌গুণ সাগর নাগর আন যুবতী রসভোর ॥ 

তুহু বর চতুরী সবহু মকু জানসি সম্বরু কোপতরঙ। 

মনমথ বিশিখে সতত তনু দাহই তুরিত দেহ রাই সঙ্গ | 


দক্ষিণ 
যে নায়ক পুর্বে এক নারীতে আসক্ত হযে, পরে অন্য নারীর 
প্রতি অনুরাগী হন, কিন্তু পুর্ব প্রণধিনীর গৌরব, ভয় ও দাক্ষিণাদি 
পরিত্যাগ করতে পারেন না, তাকে দক্ষিণ নায়ক বলা হয় । 
নান্দীমুখী বলেছিলেন_ চন্দ্রাবলী, তোমার প্রেমে আজও তার 
হৃদয় সিক্ত । এখনো তিনি তোমার ভয়ে ভীত। তুমি যেন অন্বোর 
কথায় প্রণয় ভঙ্গ করো না। 
কুন্তলেশ্বরস্তা, পালী প্রভৃতি পুরস্থন্দরীদের কথ! শুনে তিনি 
কিছুক্ষণ বিমূঢ় হয়ে বসেছিলেন । ২৭। 
কিম্বা থাকে প্রেয়সীর প্রেমেতে সমান! 
দক্ষিণ বের হয় তাহাতে আখ্যান ॥ 
নান্দীমুখীকে কুন্দলতা বলেছিল-_ 
দ্বারকাতে শ্রীকৃষ্ণ যখন সিংহাসনে বসেছিলেন এবং রুক্সিণীকে 
প্রসন্ন করে শ্বখে দিন যাপন করছিলেন, তখন একদিন এক দৃত 
এসে সংবাদ দিয়েছিল যে, 
পদ্মা করত হি নয়ন তরজ। কমলা জস্তই মোডই অঙ্গ | 
তারা দরশই ভুল পরকাশি। শ্রুতিমূল কুন করল সুকেশী ॥ 


উজ্জ্লনীলমণি ১১ 


শৈব্যা নীবি-উপর ধরুকর | বন্থভর নারী করয়ে রসভর ॥ 
একই নাগর বহুতর নাগরী | কুন্তিত মানস ঢৈয়ল মৃরারি ॥ 
পদ্মার নয়নে তরঙ্গময় বিলোল দৃষ্টি। কমলা বারবার জ্ব্তন 
ও অঙ্গ মোড়ামুড়ি করে। তারা দু'হাত তুলে আলিঙ্গন-সংকেত 
ও কুচযুগ প্রদর্শন করে । স্থকেশী গণ্ডদেশ কণডরন করে এবং শৈব্য। 
নীবিবন্ধন উন্মোচনের সংকেত করে । এই সকল সংবাদ দূতমুখে 
শুনে, শ্রীকৃষ্ণ পুব-নামিকাদের মানসিক অবস্থা বুঝ কুষ্ঠিত হলেন। 
পদ্মা, কমলা, তারা, স্থকেশী ও শৈব্য! প্রমুখ নায়িকাগণ মিলনা- 
কাঙ্খায় চঞ্চল ও অনঙ্গ যাতনাবিধুর হয়ে উঠেছে শুনে, তার অন্তরে 
দাক্ষিণ্য জেগে উঠল । ২৮। 
থে নায়ক তার বর্তমান নায়িকাদের সঙ্গে সম্ভোগআনন্দে 
রত থেকেও পূবনায়িকাদের প্রতি দাক্ষিণ্যহীন হতে পারেন না. 
তাদের প্রতি তার আকর্ষণ শিথিল হয় না, অন্তরে প্রেম ও 
সমবেদন। সমভাবে বজায় থাকে, তাকে ‘দক্ষিণ’ নায়ক আখ্য। 
দেওয়া হয় । 


শঠ 


যে নায়ক সম্মুখে প্রিয়ভাষী কিন্তু পরোক্ষে অতি অপ্রিয় কাজ 
করেন, প্রণয়িণীকে মিষ্ট কথায় তৃষ্ট করেন, কিন্তু গোপনে অন্য 
নারীর সঙ্গে প্রেম করেন ও পূব প্রণয়িণীকে হেয় করেন, তিনি শঠ ব! 
মিথ্যাচারী । ২৯। 
শ্যামার কোন সখী নান্দীমুখীকে বলেছিল - 
জাগরে বোলল তুহু মঝু প্রাণ, স্বপন হি তাকর বদনে শুনি আন। 
পালি ! পালি! বলি কহয়ে কতবার, বুঝল তা সহ করয়ে বিহার ॥ 
হ্যামাসথী শুনল ত্বপন কি ভাষ। ঘনঘন ছোড়ই দীঘল নিশাস ॥ 
এ মধু রাতি তিন যাম পরিমাণ, জাগরি হৈয়ল যুগ সমান ॥ ৩০ ॥ 


১২ উজ্জ্লনীলমণি 


ধু 
অন্য তরুণী সম্ভোগের লক্ষণ অঙ্গে সুস্পষ্ট তবুও নির্ভয়ে এগিয়ে 
আসেন প্রিয়ার কাছে; মিথ্যা বচনে অতিশয় দক্ষ ; রতিচিহ্ন প্রকট 
থাক। সত্বেও প্রণয়িণীর কাছে নানাভাবে সেগুলি গোপন করার 
চেষ্টা করেন, সে নায়ককে ধুৃষ্ট বলা হয় | ৩১। 
খণ্জিতা রসে শ্যামার প্রতি শ্রীকৃষ্ণের উক্তি = 
কহ! নখ-চিহু চিনলি তু’ হু সুন্দরী, এ নব কুঙ্কুম রেহ। 
কাজর ভরমে মরমে কাহে গঞ্জসি, মুগমদ পদ পুন এহ ॥ 
গৈরিক হেরি কিয়ে কর মানসি, উরুপর যাবক ভানে । 
ফাগুক বিন্দু ইন্দুমুখি, নিন্দসি সিন্দুর করি অনুমানে ॥ 
শ্যামা, বিপরীত ধারণা করছে কেন ? আমার অঙ্গের এই দাগ 
নখের বা সিদূরের নয়, ঘন কুস্কুমের রেখা । আলতার রঙ কি 
তুমি চেনো না? এ রক্তরাগ আমারই গৈরিক বসনের । কস্তুরী 
চিহ্ন দেখে তোমার কাজল বলে ভ্রম হচ্ছে? কি আশ্চর্ধ ! তুমি 
যুবতী, তাই তোমার মনে এই সব বিপরীত ধারণা হওয়া! 
স্বাভাবিক । 


নায়কের প্রকৃতিভেদ 


প্রথমতঃ নায়ক চার প্রকার । যেমন, ধীরোদাত্তঃ ধীরললিত, 
ধীরোদ্ধত ও ধীরশান্ত। এঁদের প্রত্যেকে আবার পূর্ণ, পূর্ণতর ও 
পূর্ণতম ভেদে বারে! প্রকার । এই দ্বাদশ নায়ক আবার পতি ও 
উপপতি ভেদে চব্বিশ প্রকার হয়। তা ছাড়া, অনুকূল, দক্ষিণ, শঠ ও 
ধৃষ্ট এই চারটি পর্যায়ে ভাগ করে প্রকৃতিভেদানুযায়ী নায়ককে মোট 
ছিয়ানববইটি শ্রেণীতে বিভক্ত করা যায়। ৩২ । 

অন্যান্য রসশান্তে ধূর্ত” প্রভৃতি যেসব নায়কভেদ কথিত আছে, 
সেগুলি নাট্/শাস্্রকার মহামুনি ভরত কর্তৃক স্বীকৃত না হওয়ায়, 
জ্জলনীলমণি গ্রন্থে গৃহীত হয়নি । 


সহায়তে 
সহ! 
প্রণয় বিষয়ে নায়কের পঞ্চবিধ সহায় থাকে । এরা নায়ক ব! 
নায়িকার সখ! । বিভিন্ন অবস্থায় এদের সাহচর্য নায়কের উদ্দেশ্য- 
সাধনে সহায়তা করে । রসশান্ত্রে এই পঞ্চবিধ সহায়ক চেটক, 
বিট, বিদূষক, পীঠমর্দ ও নর্মসখা সামে পরিচিত | রি 


সহামক্েল গুণ 

লাগকের সহায় হতে হলে নিম্নলিখিত গুণাবলীর অধিকারা 
হওয়া একান্ত প্রয়োজন । যথা--পরিহাসবাক্যে নিপুণ, নায়কের 
প্রতি প্রগাঢ় অনুরাগঘুক্ত । দেশকালপাত্র বিষয়ে বিশেষ অভিজ্ঞ । 
প্রণয়িণী রুষ্ট হলে, মধুর বাক্যে তাকে প্রসন্ন করে তার মানভঞ্জন 
করতে পটু ও গুঢ মন্ত্রণাদানে বিশারদ । 

এইসব গুণ যাদের থাকে, তারাই নায়কের প্রকৃত বন্ধু ও 
সহায় । তাদের সাহায্যে নায়কের প্রেমের পথ ম্থগম হয় এবং 
সহসা প্রণয়ভঙ্গ ঘটে না। 


চেড ব্বা চেটে 
যে ব্যক্তি সন্ধানী ও স্ুচতুর, যার কার্যকলাপ সহজে কেউ 
জানতে পারে না, নিজেকে যিনি সর্বদাই রহস্যাবৃত করে রাখেন, 
সকল বিষয়ে গৃঢ়রূপে কাধ সম্পন্ন করেন এবং আলাপে ও বাক্‌- 
পটুতায় তীক্ষবুদ্ধির পরিচয় দেন, তাকে চেট-সখা বা চেটক 
বলা হয়। 
কৃষ্ণনখ। ভূঙ্গারকের উক্তি __ 
বাইক বচন কহলু বহু চাতুরি শুন শুন সুন্দরী রাই। 
এ হেন অপরুপ কভু নাহি হেরল পেখহ বাহিরে যাই ॥ 


১৪ উজ্জলনীলমণি 


উপনীত শরত সময় ইহ সুন্দর শারদ তরু বিকশিত । 

অপরূপ অসময়ে কুহ্মিত মাধবী কুঞ্জ কুহর বিভূষিত ॥ 

এ মঞু চাতুরী বচন শুনি সুন্দরী আওল কুঞ্তকি পাশ । 

অব তুহু যহি রাইপহ মিলহ, পূরিব মনসিজ আশ ॥ 

ভূঙ্গারক শ্রীমতীর কাছে কুঞ্জবনের অপ্রত্যাশিত শোভা ও 

শরৎকালীন মাধবী পুষ্পবিকাশের সৌন্দর্য বর্ণনা করে তাকে কুগ্- 
দর্শনে পাঠিয়েছিলেন । তারপর শ্রীকৃষ্কে সংবাদ দিয়েছিলেন 
সখা, কুঞ্জে যাও, তোমার মনোবাসনা পূর্ণ হবে। কৌশলে 
শ্রীরাধাকে আমি পাঠিয়েছি সেই কুগ্তবিতানে । 


নিউ 


বেশভূঘার উপচার সম্পর্কে যিনি কুশল, ধূর্ত এবং তীক্ষবুদ্ধি- 
কৌশলযুক্ত, পরিবারবর্গ ধার আদেশ লঙ্ঘন করে না এবং যিনি 
কামতন্্বকলাবিদ্‌ অর্থাৎ বশীকরণতন্ত্র ও মন্ত্রোষধি ইত্যাদি প্রয়োগে 
সুনিপুণ, তিনিই বিট নামে অভিহিত । 
মানিনী শ্যামার প্রতি বিট সখার উক্তি = 
এ ব্রজমণ্ডলে যত রহু নাগরী নিকর হাম সব জান। 
সো বরনাগরী ইহ নাহি পেখতু যা মঝু বাত করে আন॥ 
গোকুল ভূপতি নন্দননাগর তাকর হাম বর সঙ্গী । 
সবিনয় ভাষে সোহ ইহ যাচই ছোড়হ কোপকি ভঙ্গী ॥ 
যাকর মুরলী সকল ব্রজনারীক লাজ ধৈরয হরি নেল। 
সে! হরি মানভরমে তু'হু তেজলি, ভাল যুকতি নাহি ভেল ॥ 
ব্রজমগুলে সকল মৃগনয়নাই আমার জানেন, সকলেই আমার 
কথ! মেনে চলেন । ব্রজেন্দ্রনন্দন আমার প্রিয়সঙ্গী । ধার মুরলীধবনি 
শুনে নিখিলযুবতীর ধের্ধচ্যুতি ঘটে, তাকে সামান্তজ্ঞানে পরিত্যাগ 
করো না। আমার অনুরোধ রাখো ২। 


উজ্জরঙ্সনীল মণি ১৫ 
নিছুঅক্ 


যে ব্যক্তি ভোজনে অতি লোলুপ, কলহপ্রিয় এবং অঙ্গভঙ্গিমা 
ও বাক্যবিকৃতিদ্ারা হবাস্তারসের স্্টি করেন, তাকে বিদূুষক বল৷ 
হয়। যেমন বিদগ্ধমাধবে মধুমঙ্গল, গোপগণের মধ্যে বসন্ত প্রমুখ 
ব্যক্তিগণ । ৩। 
বিদূষক বাক্তি নায়কের সখা চলে প্রণয়বিষয়ে সহায় হন ও 
আনন্দ বর্ধন করেন এপং নায়ক-নায়িকার মিলন-সংঘটনে সর্বদাই 
সাহায্য করেন। 
জ্রীমতীর পাতি নিদৃবক বসশন্তুর টক্তি -- 
তুহু যারে আদরে নিডি'নতি পুজসি দে৪সি কত উপচার। 
সো অব দিনকত্র আদরে দে ওল মুঝে পঙ্কজ উপহার ॥ 
মানিনি, পঙ্ধজে ডাম নাহ নেল। 
না করি সিনান আনি মুঝে দেওল ইথে লাগি দুরে ফেলি দেল ॥ 
সো পরিচারণ তাহে ঘুচায়নু, রোখে ভরল তন জোর। 
সো! অব হাম তোহে কত সাধই, বচন না মানসি মোর ॥ 


দেবি! তোমার অভীষ্টদেব সূর্য পভাতে প্রক্ষুটত পদ্ম আমায় 
উপহার দিয়েছিলেন, কিন্তু আমি ক্রোধভরে সে ।বকশিত প্ধ 
অবজ্ঞা করেছি, ছুড়ে ফেলে দিয়েছি মাটিতি। তোমার 
অভীষ্টদেব আমার উপাসনা করেন, আর তুমি আমার কথ! 
শুনবে না! 


হে স্মিত-অধরা , আমি তোমায় অভ্যর্থনা জানাই। প্রসন্ন 
হয়ে তোমার হাসির পুষ্প ছড়িয়ে দাও। হে মানিনি! অভিমান 
ত্যাগ কর। আমি যে গোকুলচন্দ্রের বিমান, তারই ইচ্ছাবাহী 
মনোরথ । রাজা রথারূঢ হলে আনন্দে পুষ্পবৃষ্টি করতে হয়। হে 
রূপগবিণী, রূপগর্বে কি তুমিও মৎসরী হলে? তাই, সহধে কুস্থম 
বধণ করে আমার অভীষ্ট পুর্ণ করছে ন! ! 


ীনক্মর্ে 
যে ব্যক্তি নায়কতুল্য গুণবান হয়েও নায়কেরই অনুবৃত্তিকারা 
হন, তাকে পীঠমর্দ বলে । যেমন, কৃষ্ণসখ। শ্রীদাম । নিজে অশেষ 
গুণরাশির অধিকারী হয়েও তিনি ব্রজলীলায় শ্রীকৃষ্ণের অতিবড় 
সহায় ছিলেন। ৪। 


শ্রীকৃষ্ণের কার্যকলাপে সন্দিহান ও অসন্তুষ্ট হয়ে গোবর্ধনমল্ল 
তার স্ত্রী চক্দাবলীকে সাবধান করেছিলেন, নিষেধ করেছিলেন 
যমুনা-পুলিনে যেতে । 
সে কথা শুনে, কৃষ্ণসখ! শ্রীদাম গোবর্ধনমল্লকে বলেছিলেন = 
সুন্দর কালিন্দীতীরে মুকুন্দ বিহার করে, শুনি সব ব্রঙ্জনারীগণ 
বিশ্বাস করিয়া তায়, সে লীলা দেখিতে ধায়, কৃষ্ণস পল! বড় বিস্মাপন ॥ 
সকলেই যায় তাহে, এক! চন্দ্রাবলী নহে, সত্য জান আমার বচন ' 
তার প্রিয় সখা মোর?, নিতান্ত নিবুন্ধি তোরা, তেই কহি এ হিত বচন ॥ 
গোবর্ধন, তুমি না করিহ অন্কমন । 
গিরি গোবর্ধন ধরি রক্ষা কৈল ব্রঞ্জপুরী, তুমি না ঘাটাও হেন জন | ৫ ॥ 
গোবর্ধনের মাতা ভারুগাকেও শ্রীদাম বলেছিলেন_-তোমর! 
আপনজন । তাই বলি যে, চল্দ্রাবলীকে বাধা দিও ন! অবশ্ঠ 'সে 
যমুনাপুলিনে যাক বা না-যাক তাতে আমার কিছু যায় আসে না। 
তবে ব্রলের সকল বরাঙ্গনা যে সৌভাগ্যে আজ ভাগ্যবতা, সে 
সৌভাগ্য থেকে তোমার পুত্রবধূ টন্দ্রাবলী বঞ্চিতা রইল । 
শ্রাদামের কথা শুনে মল্লগননা ভারুণ্ড! বলেছিলেন = 
তোমার বচন শুনিয়! এখন মনেতে বিশ্বাস হয়। 
"বন্দর নন্দন সে বড সুজন তাহাতে নাহিক ভয় ॥ 
কুঙ্কুম চন্দন বনফুলমালা লইয়া আপন করে । 
কুলবধূ সবে গহনে চলয়ে মহামায় পুর্জিবারে ॥ 
দেখি খলজন কতেক বলয়ে কলঙ্ক করয়ে কুলে। 
বধু যেয়া করু ভবানী পূজন কি করিতে পারে খলে ॥ 


উজ্জ্লনীলমণি ১৭ 


সমতুল গুণবান সখা শ্রীদাম এইভাবে নায়কের প্রণয় বিষয়ে 
সহায় হয়ে, তাদের মিলনের পথ সুগম করতেন । সর্ব অবস্থায় 
নিজের মর্ধাদা অন রেখে, উদ্দেশ্য সাধন করতেন । পীঠমর্দ 
সহায়ের এইটিই বৈশিষ্ট্য । 


প্রিহা নঙনখা। 


অতিশয় রহস্তঙ্ৰ, সখীভাবাশ্রিত লীলাসহচর ও সখাদের মধ্যে 
যিনি অতিপ্রিয় তাকে প্রিয় নন্সখা বলা হয়। নায়কের প্রণয়- 
জীবনে এরা সহাঁরক এবং এদের সাহচর্ধে রতিরম সন্তাগের পথ 
স্থগম ও মধুরতর হয়। গোকুলে সুবল এবং দ্বারকায় অর্জুন 
ছিলেন শ্রীকঞ্ের প্রির নর্মনখা | ৭! 
স্ুবলের প্রতি অনুরক্তা কোন এক সযীকে সম্বোধন করে 
রবূপমঞ্জরী বলেছিলেন- সুবল কৃষ্ণের কোন্‌ সেবার অধিকার ন! 
পেয়েছে! ক্রফ্ণের সঙ্গে লীলা করতে করতে কৃষ্ঃপ্রিয়ারা যদি কেউ 
কলহ করে, যদি অভিমান ভরে পালিয়ে যায়, সুবল গিয়ে নানা 
বিনয়বাক্যে তাকে প্রসন্ন কারে ফিরিয়ে আনে, কুঙ্জগৃহে অপুর্ব 
কন্দর্পলীলার উপযোগী পুম্পশবা রচন; করে দেষ। স্মরসমরে 
ক্লান্ত হয়ে মাধব যখম প্রেয়লার বুকর উপর অ- নন দেহে ঢলে 
পড়েন, সুবল তখন চামর ব্যজন করে । ৮1 
যে! ব্রদ্নাগরী কুটিল দৃগঞ্চলে হবি মাধুতী করু পান । ' 
ভুল যুগে বেটি হৃদয়ে কুচ ধারই করই আলিঙ্গন দান ॥ 
আপহি আসি গরবে হত্রিমুখবেধু অধর সুধা করে পাস! 
মাধব আদরে সাধ করি তোষঞ বিনয় বচন বনধমান ॥ 
এছন ভাগী অব গোপিকা ঢৈয়ল বুঝয়তে সংশয় ভেল । 
কাহে এত পন্য পুণ্য করি হৈয়ল ০" 'ন গহনে তপ কেল ॥ 


ব্রজাঙ্গনারা কি সৌভাগ্যবতী ! কুটিল কটাক্ষে কংসারিকে 
আলেহন করে, কুচোপমর্দনের সঙ্গে হৃদয়ে হৃদয় স্থাপন করে 
২ 


১৮ উজ্জগনীলমণি 


ভুজবল্লরী দ্বার! বেষ্টন করে নিবিড় আলিঙ্গনপাশে বদ্ধ হয় ও অধর 
সুধা আম্বাদনে আনন্দবিভোর হয়ে ওঠে। তারা যে কি স্ুমহান্‌ 
তপস্যা করেছে, তা কি তুমি জানো না? বলে দাও, আমি কেমন 
করে এ সৌভাগ্যের অধিকারিণী হবো ? 

পুবোক্ত চতুবিধ সহায়-বা সখাঁর মধ্যে চেটক অধিক শুশ্রুষা- 
কারী ও সেবাপরায়ণ। কামতন্ত্র-কলানুযায়ী সে নায়কের বেশ 
রচনা করে । তার সেবার সার্থকতা দেখে, কিন্করও তার প্রতি 
ঈর্ষ্যাধিত হয়ে ওঠে । আর গীঠমর্দ বীররসের সহায়ক ; রণক্ষেত্রে ও 
শৌর্ধপ্রকাশে সে নায়ককে সাহায্য করে । শুঙ্গারসখ্য ও রৌদ্ররসে 
সুদাম ছিলেন যুকুন্দের সবচেয়ে বড় সহায় । 

হরিপ্রিয়া প্রকরণে যে দূতীর কথা আলোচিত হবে, “সই দৃতী 
যে প্রণয়বিষয়ে কত সহায়ক, সেকথা রমবিদগণ বিশেষ ভাবে 
জানেন। ৯। 


ছুভী 


দৃতী ছুই প্রকার। ব্বয়ংদূতী ও আপ্তদৃতী । 
প্রথম স্বয়ংদৃতী কটাক্ষ । ১০ । 
কটাক্ষের দ্বারা নায়ক বা নায়িকার মনোগত ভাব প্রথম 
প্রকাশিত হয় । 
বিশাখ। শ্রীমতীকে বলেছিলেন- 
শুন সবি মাধব নয়ন তরঙ্গ আপহি করতহি দূতিক বঙ্গ । 
যাকর উপর আসি পহু মিলে তবহি বজর পরের তাকর কুলে! 
আন কহু দুর, তুহু ধীর বরনারী চঞ্চল ঠৈয়ল চরিত তোহারি। 
মাধবের দৃষ্টি দৃতীকর্মে অতি পটু । আশ্চর্য তাঁর নৈপুণ্য ! সেই 
দৃষ্টিতে এমন অসাধারণ বশীকরণের শক্তি আছে যে, অতি শুদ্ধচরিত্রা 
হয়েও তুমি সেই ভুবনমোহন কটাক্ষে তার প্রণয়বদ্ধ হয়েছ । ১১। 
আর দ্বিতীয় স্বয়ংদূতী “বংশীধ্বনি” বা সংকেত । 


উজ্জ্লনীলম ণি ১৯ 


গাগা বলেছিলেন-_ 

শ্রীকৃষ্ণের বংশীধ্বনির কি অলৌকিক শক্তি! তার ওই সুমধুর 
বংশীধ্বনি স্বয়ং দৃতী হয়ে আহবান জানায় । সে বংশীধবনির আকর্ষণে 
কুলকামিনীদের লজ্জা উচ্ছিন্ন হয় । সেই মোহনমুরলীর কলকাকলি 
শুনে, ঘর ছেড়ে জ্রীরাধা ছুটে যান বনে-_মাধবের পাশে। 
। ললিত মাধব । 


আগুদুতাঁ 

বীর ও বন্দ! প্রভৃতি বজাঙ্গনাগণ শ্রীকু.ঝধ আপুদূতী । বীরার 
প্রত্যৎপন্নমতি, নিত্যনতুন প্রস্তাব রচনার শক্তি শ্রীকৃষ্ণের প্রণয় 
বিষয়ে অতিশয় সহায়ক। বুন্দার মনাজ্ঞ চাটুবচন নায়িকাদে' 
মনে আনন্দ সঞ্চার করে ও আকৃষ্চর প্রতি তাদের অনুরাগ ক 
করে । বারা প্রগল্‌ ভ-বচনা, বৃন্দ! চাটুক্তিকুশলা ! ১১। 

শ্রীমতীকক সম্বোধন করে বারা বলেছিলেন_হে গরবিনি ! 
মামার কখা শোন, মাধবের প্রতি পর।আুখ হয়ো না। পুরে তিনি 
গিরিগোবর্ধন ধারণ করে তোমায় রক্ষা করেছিলেন। এখন তার 
নবীন বয়স, অফুরন্ত “যৌবন! সুঢ়ে, ভুল করো নাঃ অনুরাগিনী 
হয়ে অভিসারে যাঁও । ১২: 

তাৎপর্য £ শ্রাকুষ্ণের নবীন ব্রয়স ! রতি-রসান্ধাদনের উপযুক্ত 
নায়ক তিনি। গবভরে তুমি দূরে সরে গেলে, অহ কোন নায়িকার 
প্রতি তার প্রণয়াসক্তি হওয়া অস্বাভাবিক নর । তাছাড়া, গিরি" 
গোবর্ধন ধারণে যিনি সক্ষম হয়েছিলেন, তিনি যে অতিশয় বলশালী 
সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । রমশান্ত্রমতে, বলবান্‌ পুকষের সঙ্গ- 
লাভেই নারী অধিক পরিতৃপ্তা হয় । সুতরাং £ন প্রণয় ভঙ্গ কনর 
নিবুদ্ধিতা করো না। 

বীর! শ্রীকৃষ্ণের আগুদৃতী--প্রগল্ভা ও প্রেমসহায়িক1 । তাই 
তিনি কৌশলে নায়িকার মনে রতিরসাস্বাননের আগ্রহ জাগিয়ে 


২০ উজ্জ্লনীলম্ণি 


ছিচ্ছেন এবং অন্ত নায়িকার প্রতি নায়কের প্রেমসঞ্চারের সম্ভাবনা! 
ইঙ্গিত করে তাকে অভিসারে উৎসাহী ও আগ্রহশীলা করে 
তুলছেন। প্রেমের দৌত্যক্রিয়ায় এই শ্রেনীর বান্ধবী নায়কের 
পক্ষে সহায়িকা || ১৩। 

বুন্দার উক্তি 

হে সুন্দরি ! হে খঙ্জননয়না ! আমি বৃন্দা, তোমায় প্রণাম করি । 
আম;র প্রশ্নের উত্তর দাও । 

তোমার ভ্রতুজঙ্গীর দংশনে কালীয়দমন স্বয়ং আজ তীব্রজ্বালার় 
অধীর হয়ে বনে বনে ঘুরে বেড়াচ্ছেন । আজ পধন্ত ব্রজে প্রবেশ 
করতে পারছেন না। হে চর্চল-মঞ্জল-নয়ন। । বলতে পারো, 
এ ভ্র-ভুজঙ্গী কে ? ূ্‌ 

মহাকাল কালীয় সপ ধার নিকট পরাজিত, সেই শ্রীকৃষ্ণ 
তোমার ভ্ররূপী ভুজঙ্গিনীর দংশনে কাতর হয়ে, তীব্র জ্বালা আজ 
বনে বনে ঘুরে বেড়াচ্ছেন । হে সুনয়না, সপবিষে জর্জরিত ব্যক্তি 
পুনরায় সপর্দশনে নিরাময় হয়। সুতরাং তুমি আর বিলম্ব করে! 
না; পুনরায় তোমার ভ্রভঙ্গী ও কটাক্ষ দ্বার! মুকুন্দকে দংশন করে 
তাকে বিষমুক্ত কর। তোমার প্রিয়তমকে পরিতৃপ্ত করে সুস্থ 
কর ।১৪। 

বীর! ও বুন্দা প্রভৃতি যে সব অসাধারণী দৃতী শ্রীরুষ্ণের সহায় 
ছিলেন, তাদের প্রকৃতি ও কার্যকলাপ সম্পর্কে বলা হলো । পরে 
শিল্পকারিণী, দৈবজ্ঞ! ও লিঙ্গিনী প্রস্ততি সাধারণী দৃতীদের কথা! 
আলোচিত হবে । ১৫। 


ফষ্ব ল ভে? 
সাধারণ গুণাবজী যাহাতে আছর । 
শ্রেষ্ট প্রেষ স্থনাপুধ সম্পদ আশ্রয় ॥ 
কুষ্ভ প্রয়া সবাক!রে করি নমস্কার ৷ 
অপূর্ব মাধুরী যাব সৌন্দপ্রে সার ॥ 
যাদের ক্রুষঞ্চর মত স্রবম্য অঙ্গ, যর! সবস্থলক্ষণাল্িতা এবং 
গুণসম্পন্ন, যার! স্ুবিস্তর্ণ প্রন এবং শ্রেষ্ঠ মাধূর্বমম্পন আশ্রয় 
করেছেন, তারাই কৃষ্ণ নল্লভঃ বৰ! কুফ্ণের শ্রযা গা! নায়িকা । ১। 
বরা যৌবনগুরুর কাছে ম্দরকেলিকৌশল শন্যয়ন করেছেন, 
যার! পরম মাঁধুষ্বমযী এবং পুণ্যবতী রমণী শিরোমণি যাদের 
অঙ্গ অতি সুমধুর এবং রতরসান্ধাদন কর্মে অনিকতর আনন্দ- 
দানের কৌশল যাদদর াদ্বত্ত, তার! প্রণম্য।। সেই সকল 
নায়িকাকে সাধারণতঃ ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত কর। যায়_ন্বকীয়া ও 
পরকীয়া । ২। 


স্বকীয়! ও পরকাীয়! দুই ভেদ হয়। 
পরকীয়া! রসতশ্রচ বকিশাস্ত্রে কয় ॥ 


শীক্্রমতে পাণিগ্রহণের বিধি অনুসারে পত্বীরূপে প্রাপ্তা, পতির 
আজ্ঞান্বতিনী পতিব্রতা ও পতিপ্রেমে অবিচলিতা খে নারী, তাকে 
স্বকীয়! নায়িক! বলা হয় । ৩। 

যথা 

চিরাচরিত পাতিত্রত্য ধর্মের পথে থেকে যারা গুরুজনের প্রতি 
শ্রদ্ধাশীল! ও পরিজনবর্গের প্রতি স্সেহশীলা হয়ে, গুহিণীরূপে গৃহে 
অবস্থান করেন, এবং নিয়ত স্বাসীসেবায় রত থাকেন, তারাই 
আনন্দদায়িনী স্বকীয়! রমণী বা নায়িকা । ৪। 


২২ উজ্জ্লনীলমপি 
রুক্মিণীর প্রতি শ্রীকৃষ্ণের উক্তি 


হে মানিনি, তোমার মত প্রণয়িনী ও সুগৃহিণী আমি আর 
কোনো গৃহে দেখিনি । বিবাহকালে যে-সব নৃপতি সমাগত হয়ে- 
ছিলেন, তাদের নগণ্য মনে করে, তুমি শুধুমাত্র আমার গুণকীত্তির 
কথ? শুনে, নির্জনে আমার কাছে দূত পাঠিষ্জেছিলে । ভুমি আমার 
অনুরক্ত। প্রেমময়ী পত্বী। 


দ্রারকান্বিহার 


স্বকীয়] নারীতে কৃষ্ণের দ্বারকা বিহার | 
অষ্টোত্তরশত জ্রীয়া ষোডশ হাজার ॥ 


সম্মী ও দাসা 
তাহাদের সখী দাসী অসংখ্য রূপসী । 
তুল্য রূপগুণ সখী ন্যুন হয় দাসী ॥ 
দ্বারকায় যছুপভির স্বকীয়। নহিষী ষোল হাজার একশে! আট ! 
এদের সকলের আবার অসংখ্য সখী ও দাসী আছে। যারা রূপে 
ও গুণে মহিষীদের তুল্য তারা সখী; আর বারা রূপে ও গুণে 
তাদের চেয়ে অল্লিয়সী, তারা দাসী । মহিষীগণের মধ্যে মুখ্য! ব! 
প্রধান! আটজন । যথা 
রূক্ধিণী, মাদ্রী ও সত্যা আবু জাম্ববতী। 
কালিন্দী, কৌশল্যা, ভদ্রা, শব্যা রূপবতী ॥ 
এই আটজন প্রধান মহিষীর মধ্যে রুক্সিণী ও সত্যভামা সকলের 
চেয়ে বরনীয়া। রুকঝ্সিণী এশ্বযে শ্রেষ্ঠ, আর সত্যভামা সকলের চেয়ে 
সৌভাগ্যশালিনী । 
তথা! হরিবংশে- 
বিদর্ভরাঁজ ভীম্মকের আত্মজা রুঝ্সিণী কুটুম্বদিগের অধীশ্বরী 
ছিলেন। আত্মীয় স্বজন ও অতিথি অভ্যাগত যার! গৃহে আসতেন, 
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তাদের আদরযত্ু-পরিচর্যা বিষয়ে রুক্মিণী ছিলেন খুব যত্বশীলা । 
সত্যভাম1 ছিলেন মহিষীদের মধ্যে উত্তম! এবং প্রেম ও নীতিতে 
পরম সৌভাগ্যবতী । 
রুঝ্সিণীর প্রতি শ্রীকৃষ্ণের উক্তি 
হে দেবি, কোনো সুরূপ! আনার কাছে তোমার চেয়ে অধিক 
প্রিয় নয়। তুমি প্রিয়তম! এই যোড়শ সহস্র প্রিয়ার মধ্যে আমার 
পাণসম। | 
এই সব মহিষীদের সখী ও দাসী সবাপেক্ষা গুণবতী ! তাদের 
সংখ্যাও অনেক | উতকুষ্ট সখী ও দাসী প্রিয়ার সদগুণের 
গিরি 
যে সকল স্ত্রী শাঁস্সম্মত বিধিমতে পরিগুহীতা হয়, তারাই 
স্বকীয়। । কিন্ত বৃন্দাবনে যে সব ব্রজবাল! মনে মনে শ্রীকৃষ্ণকে 
পতিত্বে বরণ করেছিলেন, স্বজাতীয়! ন! হলেও, আপন আপন 
ধর্মনিষ্ঠা বা পতিপ্রেমে একনিষ্ঠতার জন্য তারাও স্বকীয়! নায়িক! 
পযায়ভূক্ত হওয়ার যোগ্য । 
ব্রজ কুমারীর উত্তি-- 
যশোমতী রাণী-পরাণসমান করিয়া আমারে জানে 
সখিগণ যত মোর অন্গণ্ত প্রাণে অধিক মানে " 
বৈকুণ্ঠ জিনিয়া এ নব কানন মুনীর মানস হবে । 
এ রূপযোবন দেখিতে হ্থন্দর এ সবে কি কাজ করে ॥ 
সকলি বিফল হইল কেবল কি হবে আমার গতি ' 
উমাব্রত ফলে যদি না হইল নন্দের নন্দন পতি ॥ 
আর যশোমতী আমার প্রতি বাংৎসল্য-স্সেহপরায়ণ!, সখীগণ 
প্রাণ অপেক্ষা আমায় ভালবাসে, বৃন্দ'বন বৈকুণ্ডের চেয়েও মনোরম, 
আমার এত রূপ, এমন যৌবন! কিন্তু তাতে কি লাভ? যদি 
উমাত্রতের ফলরূপ শ্রীকৃষ্ণ আমার সঙ্গে পতিরযোগ্য লীলা ন! 
"করেন, তাহলে আমার সবই বিফল । 
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গান্ধর্ব ও অব্যশ্ু নিবাহ 
গান্ধর্ব বিবাহ হেতু স্বকীয়! কহিল । 
অব্যক্ত বিবাহে কাম প্রচ্ছন্ন রহিল ॥ 
গান্ধর্বরীতিতে যে ব্রজকুমারীগণের সঙ্গে শ্রীকৃষ্ণের বিবাহ স্বীকৃত, 
তার! স্বকীয়া। তা ছাড়া, যাঁদের সঙ্গে শ্রীকৃষ্ণের শুধুমাত্র মনো- 
বিনিময় হয়ে অব্যক্ত সম্পৰ্ক স্থাপিত হলো, এবং কাম প্রচ্ছন্ন রয়ে 
গেল, বস্তুতঃ তারাও স্বকীয়। নায়িকা । ৫। 


পলকীম! 
যে সব নায়িকা ইহকাল-পরকালের ভয় না রেখে গভীর অনুরাগে 
দয়িতের নিকট আত্মসমর্পণ করেন, ধর্গমতে বা সামাজিক অধিকারে 
পত্বীরূপে স্বীকৃত না হলেও, প্রেমের অধিকারে তারা সুপ্রতিষিতা । 
নায়িকা হিসাবে তারাই পরকীয়া | ৬। 


রাগে আত্মা সমর্পয়ে ছুই লোক ছাডি। 
ধর্মেতে গৃহীতা নহে পরকীয়া নারী ॥ 


অন্ুরাঁগের উল্লাসে কোন্‌ ব্রজাঙ্গন। ধর্মের মা লঙ্ঘন করেন 
নি? অথচ অরুন্ধতী প্রভৃতি মহাসতীর! অতিশয় শ্রদ্ধার সঙ্গে তাদের 
অভিসার লীলার প্রর্শংস। করেছেন । ত ছাড়া, বনচারিণী হলেও 
তাঁদের মাধূর্পরিমল লক্ষ্মীর সৌন্দকেও স্নান করে । ত্রিতুবন 
বিজয়িনী সেই সব কৃষ্ণপ্রিয়াগণ পরম আনন্দদায়িনী। শাকৃষ্ণকে 
তারা সখ্যস্থখ দান করেন । ৭। 


কন্যা ও পোড়া? 
পরকীয়া নায়িকা দ্বিবিধ-__কন্তা ও পরোটা । যে সব 
অবিবাহিতা ব! কুমারী ব্রজবাল! শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে প্রেমলীলায় রত 
হন, তার! কন্যা পরকীয়। ৷ ধারা লৌকিক ধর্মে অন্যের বিবাহিতা স্ত্রী 
কিন্ত গোপনে কৃষ্ণপ্রেমে অনুরক্তা ও পরম মাধুর্যরসে আনন্দদায়িনী 
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তার! পরোঢা পরকীয়া । এদের কামক্রীড়া প্রচ্ছন্ন । প্রচ্ছন্নকামতা 
দ্বারা এর! গোকুলচন্দ্রের সহিত সখ্য সাধন করেন। ৮। 
পরকীয়া সঙ্গে কৃষ্ণের অধিক আনন্দ । 
ইহাতে প্রচ্ছন্ন ক্রীড! করয়ে গোবিন্দ ॥ 
সকলের শ্রেষ্ঠ! হয় পরকীয়া নারী । 
আপনি মহিমা তার কতেন শ্রহরি ॥ 
পরকীয়া! নায়িকার সঙ্গে রতিসন্তোগে বে আনন্দ ও মাধুর্যরস 
আন্বাদিত হয়, তার তলনা হয় না। বিধিনিষেধের লকল বাধা 
লঙ্ঘন করে, আকুল আগ্রহ ও অসীম দৈধের সঙ্গে অগ্রসর হয়ে 
প্রকার! রতি আন্বাদন করতে হয়, তাই পরকীয়ার রসোৎকর্ষ 
অন্য সকন রনান্থুভূতির তুলনায় শ্রেষ্ট । | 
যে শ্বগাক্ষীদের লাভ করতে হলে অধিক নিতষধ ও দুর্লভতার 
গৃণ্ডা পার হতে হয়, এবং নানা যাধাবিপত্তি অতিক্রম করতে হয়, 
তাদের প্রতি নায়কের নদয় লব চেয়ে বেশী আকৃষ্ট হয়। ৯। 
তবে এই প্রেম সাধারণের জন্য নয় : শুধু মাত্র রতিরসন্বাদনের 
শ্রেষ্টত। ও আনন্দঘন এধুর রসের এস্গভূভি বিশ্লেষনের জন্য উল্লিখিত 
হয়েছে। এই পরকায়। প্রেমে আককনে নরক রূপে কল্পনা করে 
তার ব্রজনারীসঙ্গ প্রসঙ্গে রতিরস আলোচিত হয়েছে ৷ উদাহরণের 
জন্যই এই পরকীয়া প্রেমের আলোচন! : আচরণের জন্য নয় । কেন 
না, পরকীয়া প্রেমের আচরণ সাধারণ মানুষের পক্ষে মারাত্মক । 
তাঁতে সমাজকল্যাণ ধ্বংসের পথে অএুসর হয়। পরকীয়া প্রেমের 
যে রসোৎকর্ষ, সেই রসোৎকর্ষ সঞ্চারিত হলে শ্রেষ্ঠ ভগবৎ-প্রেম চিত্তে 
সঞ্জাত হয়। সকল বাধ! বিপত্তি অতিক্রম করে, সংসারধর্মে রত 
থেকেও, নায়িকার মনে যেমন উপপতির প্রতি গভীরতম গোপন 
আকর্ষণ প্রবল হয়ে ওঠে, ঠিক তেমনি আকর্ষণ যখন শ্রীকৃষ্ণের 
প্রতি উপজিতত হয়, তখনই হয় শ্রেষ্ঠ ভগবৎ-প্রেমের সঞ্চার । 
পরকীয়ার রসান্ুভূতি সকল প্রেমের চেয়ে নিবিড়, আকর্ষণ সকল 
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আকর্ষণের চেয়ে প্রবল। সেই তাৎপর্ষে পরকীয়া প্রেমের বিষয় 
উল্লিখিত হয়েছে ।-১১--১৩। 

শ্রীমস্ভাগবত দশম স্বন্ধে শুকদেবের উক্তি 

মহারাজ পরীক্ষিত! রাসলীল। শুনে আপনি চঞ্চল হবেন না। 
দেহপরতত্ত্র সাধারণ মানুষের পক্ষে মনের দ্বারাও এ আচারণ 
উচিত নয় । বিষপান শঙ্করের পক্ষেই সম্ভব ! সাধারণ মানুষ যদি সে 
কাজ করে, তার বিনাশ অবশ্যন্তাবী। পরকীয়। প্রেমের লীলামাধুধ 
শুধু উলাহরণের বস্তু । ভগবান শ্রীকৃষ্ণ নরদেহ ধারণ করে কেবল 
মাত্র ভক্তের প্রতি এই অনুগ্রহ বিতরণ করেছেন প্রেমের উৎকর্ষ 
প্রদর্শনের ভন্তা । অনাশ্বর দেহমনে মানুষ আস্বাদন করেছে সেই 
শ্রেষ্ঠ প্রেমের মধুরতম রস । ১৪--১৫। 

সেই সকল গোপীগণের প্রেমের মাহাত্ম্য ভগবান স্বয়ং স্বীকার 
করেছেন ।১৬। 

গোপীগণের প্রেম অনবদ্য ও জভ্রলশীয়। যে প্রেমের দুবার 
আকর্ষণে লজ্জা ভয় গ্রহন্থখ সবকিছুতে জলাঞ্জলি দিহে, নায়িক15%ণ 
আত্মসমর্পন করেছেন দরিতের কাছে, সে প্রেম নিকধিত কাঞ্চনের 
মতই অনাবিল, শুদ্ধ ও সুন্দর--নির্ল ও গরীরান। 

দয়িতকে আনন্দ দান করবার জন্য নায়িকা যখন সকল দুঃখ 
তুচ্ছ করেন, আত্মনুখের দিকে দৃক্পাতও করেন না, তখনই ভার 
প্রেম হয় সার্থক । অনাবিল প্রেমে আত্মন্নখের কামনা থাকে না, 
দঞ্িতকে পরিতৃপ্ত করবার জন্য নায়িক নিজেকে নিঃশেষে সমর্পণ 
করেন। 

আত্মেক্িয় গ্রাতি ইচ্ছা তারে বলি কাম। 
কৃষে্দ্রিয় প্রীতি ইচ্ছা প্রেম তার নাম ॥ 


শ্রীমন্তাগবত দশম স্বন্ধে শ্রীকৃষ্ণের উক্তি 
হে আুন্দরীবৃন্দ ! আমার সঙ্গে তোমাদের এই সংযোগ, «এই 
অচ্ছে্য অনুরাগ ও প্রেম নিরবদ্য-_অনিন্দনীয় | যদি আমার জীবন 
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অশেষ হয়, দেবতার পরমায়ু নিয়ে পৃথিবীতে বেঁচে থাকি, তবুও 
কোনদিন তোমাদের প্রতি আমার কর্তব্যের শেষ হবে না। আমি 
পারবে! না তোমাদের এই প্রেমের পূর্ণ গাতিদবান দিতে । তোমর। 
দুর্জয় গৃহশৃঙ্খল ছেদন করে, আত্মদান করেছ আমার কাছে; 
করেছ আমার ভজন! । তুচ্ছ করেছ সকল বাধা ও বিদ্ব। তাই প্রেন 
হয়েছে গরীয়ান। সেই অসামান্য প্রেমে তোনর! হয়েছ মহীয়সী । 
বিনিময়ের প্রত্যাশা করোনি; আপনার প্রেমে আপনি হয়েছ 
ধন্য । সার্থক হয়েছে তোনাদের ভালবাসা । কিন্ত আমি রইলাম 
তোমাদের কাছে চিরঞণী। ১৭। 

পল ভাগবত উদ্ধব ব্রজাঙ্গনাদের সৌভাগ্যের কথা কাঁতন করে 
বলেছেন, আমি যদি বুন্দাবনধ বনপহথ লতাগুল্স হয়ে জন্মাতাম, 
কৃষ্ণপ্রিয়াদের চরণম্পর্শে আম।র জীবন বন্য ততো | অহুলনায় 
প্রেনসম্পদের অধিকারিণী উঠার! ৷ কুল মান, স্বজন, সমাজ ও ধর্ম 
সব কিছু বিসর্জন দিয়ে, তারা অক্রগমন করেছেন মাধবের । ১৮ । 

যদিও গোপীগণ পরোটা ছিলেন, তবুও তারা স্বচ্ছন্দে করেছেন 
অভিসার ৷ মায়ামুগ্ধ গোপগণ গুহে আপন পত্নীর অল্পস্থিতি অনুভব 
করতে পারেন নি; তাই ফৃষ্ণের প্রতি তাদের মনে ১. ন কোপানল 
প্রজ্ঘলিত হয় নি ।১৯৷। 


মায়াতে ছায়ার নাবী পেয়ে গোপগণ, 
কৃষ্ণ প্রতি নহে তার! কোপধুক্ত মন । 
ব্রজর্দেবী সঙ্গে খেলে নন্দের নন্দন, 
নিজপতি সঙ্গে রতি না করে কখন ৷ ২০। 


ক্ৰন্যক ' 


যে অবিবাহিতা লজ্জাশীল! বালিকার! পিতৃগৃহে থেকে সর্বদাই 
সখীদের সঙ্গে খেলা করবার জন্য উৎস্থক, অথচ তাদের অন্তরে 
জেগেছে নায়কের প্রতি বিমুগ্ধতা, মন আকৃষ্ট হয় তরুণের প্রতি, মুগ্ধা 
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নায়িকার গুণ তাদের প্রাণে সঞ্চারিত হয়েছে। পরকীয়া প্রেমে 
তারাই কন্তা বা রুন্যকা নায়িক!। ২১ । 
এই কন্যাদের মধ্যে যে সব ত্র্রকুম!রী কৃষ্ণ কে পতিভাবে কল্পনা 
করে কাত্যায়নীর অর্চনা করেছিলেন এবং শ্রীকৃষ্ণ যাদের অভীষ্ট 
পূরণ করেছিলেন, তারা ধন্যা নারিকা। উজ্জলনীলমণির নায়িক! 
প্রকরণ তাদের বল্লভা! বা করষ্চবল্লভ! বল! হয়েছে । 
ধন্যা আদি কন্থ! ব্ৰচ্তে করে দুর্গাঁচন | 
তাহাদের কৈল হরি অভীষ্ট পূরণ ॥ ২২ ॥ 
যে সব কুমারী এই ভাচুব শ্রীক্ষুষ্ণের অঙ্গসঙ্গ লাভ করেছেন, 
তাদের পরিহাল করে জে)ভাতৃজারা বলেছেন 
সথীর সহিত ধুলির উপরে খেলভ যমুনাকুলে । 
হৃদয়ে বসন না দি:ল কন অলপ বয়স বলে ॥ 
অলপ বয়স জানিয়া জনক না খুঁজে তোমার বর | 
বিষম চরিত দেখিয়া এখন মনেতে লাগিল ডর ॥ 
কান বনমাঝে মুরলী পূরই মবুত্র মধুর তানে । 
তুহু সে কিয়া চপল নয়নে চাতিছ গভন পানে ॥ 
খেলাধুলাতেই তোম।র বেশী মনোযোগ ৷ এখনও বুকে কাপড় 
দাও না; তাই পিতা বরের অঞগ্গেষণ করেন না! কিন্ত ভিতরে 
ভিতরে শিখিপিপ্রমৌলির মুরলীধ্বনি শুনে, তুমি উৎকম্পিত হৃদয়ে, 
উদ্ভ্রান্ত দৃষ্টিতে এদ্দিক ওদিক চেয়ে বুন্দাবনের বনে বনে ঘুরে 
বেড়াও দয়িতের সন্ধানে । বাইরে প্রকাশ না পেলেও, কুমারী 
মনের গোপন অন্তরালে জেগেছে সঙ্গলিপ্সা, সঞ্চারিত হয়েছে 
প্রেম। দয়িতের অঙ্গসঙ্গ লাভের স্বাদ পেয়েছ কিনা, তাই !। ২৩। 
সলোড়া 
বিবাহিতা যে-সব গোপবধূর স্বামী আছে, তবুও তারা সর্বদা 
সম্ভোগ লালসায় কৃষ্ণের প্রতি অনুরভ্ঞা, তারাই পরোটা 
নায়িকা । ২৪। 
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চন্দ্রাবলীকে পদ্মা বলেছিলেন--সখি, তুমি কাত্যায়নীর অর্চনার 
জন্য পুষ্পচয়ন করতে গহন বনের মধ্যে কেন গিয়েছিলে ? কুঞ্জবনে 
কত কাটাগাছ ! সেই সব কাটার আঘাতে তোমার বক্ষস্থল ক্ষত 
বিক্ষত হয়েছে । কিন্ত ননদিনীর1 তে! তা বুঝবেন না। ওই দেখ, 
স্তনযুগে কন্টকের সদ্য আঘাত দেখে, ননদিনী সান্দিগ্ধ দৃষ্টিতে বারবার 
তোমার দিকে চাইছেন । 

এইসব পারাঢা নায়িক! সৌন্দধ, সদ্গুণ ও বিভাবে অতিশয় 
শ্রেয়; সকলের চেয়ে সৌভাগ্যশালিনী ! প্রেমমাধুর্ষে এর! মাধবের 
বক্ষলগ্র! কমলার চেয়েও অধিক । ২৫। 

রাম উৎসবে যাদের কণে বাহু বেষ্টন করে শ্কৃষ্ণ আলিঙ্গন 
করেছিলেন, তার! কল্যাণমর়ী ও সৌভাগ্যবতী। তাদের প্রতি তার 
যে অশেষ করুণা প্রকাশ পেয়েছিল, এমন কি বন্ষস্থিতা একস্ত 
অনুরক্তা কমলার প্রতিও তার তেদন প্রীতি কোনদিন প্রকাশ পায় 
নি। যে সব নারীর অঙ্গে পদ্মের সৌরভ, যাদের কান্তি মনোহর, 
সেই সব হুন্দরীরাই যখন এহেন সৌভাগ্য থেকে বঞ্চিত, তখন 
আর অন্যান্য স্্রীগণের কথা কি? তাদের পক্ষে এ সৌভাগ্যলাভের 
আশ! সুদূরপরাহত | ২৬-২৭। 


শু 
[=] 


A 


উল্লিখিত পারে।ঢ়! নীগ্রিক। [তন এ+! 

সাধনপরা, দেবা ও নিত্যঞিয়। । 

সাধনপর! নায়িকাদের আবার দুটি শ্রণীতে ভাগ করা যায় । 
যথাযৌথিকী আর অযোৌধিকা ! 

যার! আপনভনের সঙ্গে সাধনরতা ভারা যৌথিকা। পুরাণ ও 
উপনিষদের মতভেদে যৌথিকা ছু প্রকার । ২৮! 

পদ্মপুরাণে কথিত আছে যে, যে সব দগুকারণ্যবাসী গোপাল- 
দেবের উপাসনা করতেন এবং রামের সৌন্দধবর্শনে মুগ্ধ হয়েছিলেন, 
কিন্তু অভীষ্ট লাভ করতে পারেন নি, তার! রতিভাবে উদ্ব দ্ধ হয়ে 
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বৃন্দাবনে গোপীরূপে জন্ম লাভ করেছিলেন ও কৃষ্ণপ্রেমের রাগান্ুগা 
রতিরস আস্বাদন করেছিলেন । ২৯। 


বৃহত্বামনপুরাঁণে বিশ্রুত আছে যে, রাস উৎসবের প্রারম্ভে 
কোনকোন গোপী শ্রীকৃষ্ণজ-নন্তেগযোগ্য দেহ প্রাপ্ত হয়েছিলেন । 
কেউ বা পতিদ্বার! গৃহে অবরুদ্ধ হয়ে সে আনন্দসন্তোগ থেকে 
বঞ্চিত হয়েছিলেন । রতিসস্তোগে বঞ্চিত! হলেও প্রেমের রসাত্বাদন 
থেকে চাদের চিত্ত বঞ্চিত হয় নি। 
উপনিষদ মতে-__ 
গোপীভাগ্য দেখি সুক্ষবৃদ্ধি শ্রুতিগণ 
তপস্যা করিল কক্:প্রাঞ্থির কারণ । 
তপঃ করি শ্রতিসব ব্রজে জন্ম নিল। 
গোপিনী হৈয়া ব্রজে কষ্ণগ্িয়া হল ॥ ৩০ ॥ 
এরাই বল্লবী নামে অভিহিতা । 
গোপীভাবের প্রতি অনুরাগী হয়ে ধারা সাধনে প্রবৃত্ত হন এবং 
আগ্রহ ও উৎকণ। বশতঃ যাঁদের রাগানুগা ভজনে গোপীভাব সিদ্ধ 
হয়, তারাই অযৌথিকী। সময় সময় এই অধযৌথিকী নায়িকারা 
একাকিনী বা যুখবদ্ধা হয়ে ব্রজে জন্মগ্রহণ করেছিলেন। 
এই অযৌথিকী নায়িকাদের আবার ছুই শ্রেনীতে ভাগ কর! 
যায়! যথা, প্রাচানা ও নবানা। 
প্রাচীন! অযৌথিকীরা স্ুদীত্কাল সান্নিধ্য লাভ করে নিত্য- 
প্রয়াদের পধায়ভুক্ত হয়ে প্রেমরসান্বাদনের সুযোগ পেয়েছেন। 
নবীনাগণ দেবতা, মনুয্য ব গন্ধব রূপে জন্মগ্রহণ করে ব্রজলীলার 
রসান্বাদন করেছেন । ৩১ | 


দেবা 


শ্রীকষ্চ যখন দ্বেবযোনিতে জন্মগ্রহণ করেন তখন তার সন্তোষ 
বিধানের জন্য নিত্যপ্রিরারাও দেবী রূপে বৃন্দাবনে জন্মগ্রহণ 
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করেছিলেন। যে সব প্রিয়াগণ বৃন্দাবনে গোপক ন্তারূপে জন্মেছিলেন 
তারাই নিত্যপ্রিয়াদের প্রাণতুল্য! সখী হয়েছিলেন এবং ত্রজলীলায় 
অংশ গ্রহণের সৌভাগ্য লাভ করেহিলেন ৷ ৩২ । 


নিত্যপ্রিনা 

বন্দাবনের মধ্যে শ্রারাধ। এবং চন্দ্রাবসী এই ভু'জন ছিলেন 
প্রীকৃষ্ের নিত্যপ্রিরা। এঁদের সৌন্দর্য এবং বৈদগ্ধ্যাদি গুণ অর্থাৎ 
রূপ ও রসানুভূতির যোগ্যতা ছিল শ্বীকন্দের সমতুল্য । ৩5। 

যিনি আপনার অসীম আনন্দ ও চি" রসঘন শন্ভিতে পরিপূর্ণ 
হয়ে গোলোকে অবস্থান করেন, সকল আনন্দের ও বসা তির 
আধার সেই অবিলাত্মা আদি পুরুষ গোবিন্দের ভজনা করি। 
নিখিল-বিশ্বে আপন রূশরাশি বিশ্বিত করে কেলিকলা সন্তোগরত 
সেই মহান্‌ পুরুষ চিন্ময় রস প্রবাহে প্রতিভাবিত | ব্রন্মনংহিতা । ৩৪। 

শান্ত্রপ্রসিপ্ধ' শিত্যপ্রিয়াগণের মধো  জাধা, চন্দ্রাবলী, বিশাখা, 
ললিতা, শ্যামা, পদ্মা, শেব্যা, ভদ্ৰা, তারা, বিচিত্রা, গোপালী, 
ধনিগ্ভ। এবং পালিক। প্রভৃতি প্রধান নারিকা । ৩৫ । 

চক্দরাবলীর অন্য নাম সোমাভ! ! শ্রীরাধার নাম গান্ধবী এবং 
ললিতাঁর অপর নাম অনুরাধা । এই ।শমির্ত তমা গাঙ্গবী ও 
হতরাধা সম্পর্কে পথকরূপে উল্লেখ করা হয় নি। 

খঞ্চন!হ্বী, মনোরমী, অঙ্গলাঃ মলা, লীলা, কৃষ্ণ, শারী, 
বিশাধদা, তারাঁবলা, চকে রাক্ষা, শঙ্কবী ও কুক্কস! প্রভৃতিও লোক- 
প্রসিদ্ধা নিভ্যপ্রিরাগণ মধ্যে পরিগণিত! ! ৩৬। 

এইসব ত্রবনুন্দশদের শত শত যথ আছে এবং এক-একটি বৃথে 
লক্ষ লক্ষ বরাজনা আছেন । শুধুমাত্র বিশাথা, লতা, পদ্দা এবং 
শৈব্যা--এই চার সখী ব্যতীত, রাধা - 'কে কুঙ্কুম। পশু সকলেই 
ঘুথেশ্বরী ' কিন্ত পরম সৌভাগ্যবতী রাধা প্রভৃতি অষ্ট যুথথরা সখী 
প্রধান নায়িকা রূপে পরিগণিত । ৩৭। 


৩২ উজ্জ্লনীলমণি 


যদিও ললিত! প্রভৃতি সখীগণ যুথেশ্বরীর যোগ্যা, তবুও তাদের 
অন্তরে শ্রীরাধার ন্যায় অভিসার ও সঙ্গলাভের লালসা। ছিল, সেই 
হেতু তারা যৃথেশ্বরী পদবাঁচ্যা হতে পারেন নি। তাঁদের সখ্যরুচিই 
স্থায়ী হয়েছিল | ৩৮। 

এই শ্রেণীর সখীরা স্বভাবতঃ মধুরা, এবং নায়ক ও নায়িকা 
উভয়েরই প্রিয়বান্ধবী। শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গলাভের আকাঙা। অন্তরে 
বিদ্যমান খাকায়। এদেরও হরিপ্রিয়া, ফুষ্প্রণয়াভিলাষিণী ব! 
কৃষ্তবল্লভা পর্যারতুক্ত কর! চলে । 


বর হত কত 


বাধা প্রকরণ 


উল্লিখিত অষ্ট যৃথেশ্রীর মধ্যে রাধা ও চন্দ্রাবলীই সর্ববিষয়ে 
প্রধানা। এদের প্রত্যেকের যুথে অন্ুগামিনী কুরঞ্ষিনীর মত 
অসংখ্য গোপিনী আছেন। শ্রীকৃষ্ণ যখন বমুনাপুলিনে রাসলীল। 
করেন, এট সব গোপিনীরা যোগদান করেন সেই নতা-উৎসবে। 
ন্বত্যের তরঙ্গহিল্লোল বয়ে যায় আকুলিত! প্রমদা গোপাঙ্গনাদের 
অঙ্গে অঙ্গে । আনন্দঘন চিন্ময় রস 'প্রতিভাবিত হয় | ১। 

রাধা ও চন্দ্রাবলী-_-এই ছুই প্রাধান। নায়িকার মধ্যে সববিষয়ে 
আরাধাই শেয়সী । শ্রীরাধা মহাভাব-স্বরূপিনী । তাই আনন্দঘন 
রতিরসাজঠ*"নব আদগারবপা। চন্দ্রাবলীর চেয়েও শ্রীরাধা বরীয়সা । 
গুণগরিমায় রাধা অন্ুলনারা । প্রেমধমের আধাররূপে যে সকল 
গুণাবলী নায়িকাকে পরিপূর্ণ করে তোলে, শ্রীবাধা তার সম্পূর্ণ 
অধিকারিণী | তাঁঈ বন্দীবনলালায় শ্রারাধাল সমকক্ষ নারিক। আর 
নাই । কুনসুপ্রমের বিকশিত শতদল শ্রীরাধ। বিশ্বের মানসলোকে 
এক অলোকসামান্তা নায়িক। | ২। 

অথব বেদের অন্তর্গত গোপালতাপনী উপনিষদের উত্তর বিভাগে 
যাকে গান্ধবা বলে উল্লেখ করা হয়েছে, তিনিই শ্রারাধ!। মাধবের 
সঙ্গে শ্রারাধার সামগ্তস্ত ও গুণপ্রাধান্থ ঝক্‌ পরিশিষ্টে কীতিত 
হয়েছে । দেবষি নারদ পদ্মপুরাণে শ্রীরাধার মাহাত্ম্য কীর্তন 
করেছেন £ 

শ্রীরাধা বিষ্ণুর অতিশয় প্রেয়লী। রাধাকুণ্ডও তায় তেমনি 
প্রিয় । গোপিনীদের মধ্যে একমাত্র শ্রীরাধাই সকলেব চেয়ে প্রিয় । 
তিনিই বিষ্ণুর অত্যস্তবল্পভ!--শ্রেষ্ঠা নায়িকা । ৩। 

বৃহৎ গৌতমীয় প্রভৃত্তি তন্ত্রের মতে, যে হলাদিনী মহাশক্তি 
থেকে দিকেদিকে আনন্দধারা উৎসারিত, যার চেয়ে শ্রেয় শক্তি 


ত 


৩৪ উজ্্বলনীলমণি 


আর নাই, সেই মহাশক্তির সারম্বরূপা হলেন শ্রারাধা। তাই কৃষ্ণ- 
প্রেয়সিগণের মধ্যে শ্রীরাধাই সর্বশ্রেষ্ঠ । ৪1 
এই বুষভানুনন্দিনী সুষ্ঠৃকাস্তা ও অপরূপ বূপলাবণ্যময়ী। ইনি 
ষোড়শ প্রকার শুার সঙ্জা ও দ্বাদশবিধ আভরণ অঙ্গে ধারণ 
করেন। 
সুষ্ঠ কাস্তার রূপ £ 
কুঞ্চিত কুস্তল দীঘল নয়ান। 
ও মুখ সুন্দর চাদ সমান ॥ 
ভনধুগ কঠিন কটি অতি ক্ষীণ। 
নত স্বন্দর তুঁহু বয়স নবীন ॥ 
নখবিধুরাজিতত মৃণালভূজপাণি। 
তুয়। রূপ ব্রিজগত গুণই জানি ॥ 
হে রাধিকা, ত্রিজগতে উৎসারিত তোমার রূপের উৎস। তুমি 
অনুপমা । এমন অতুলীয় যার রূপ, তার অলম্কারের কি প্রয়োজন ?. 
সুকুঞ্চিত কেশদাম, বদনকমল চঞ্চল অথচ দীর্থায়ত নয়নে শোভিত । 
কঠিন কুচযুগে বক্ষঃস্থল সুরম্য, কটিদেশ অতিক্ষীণ, স্বন্ধদুটি নিয়, 
করপল্লব নখরদ্রে অলঙ্কৃত । ৬ । 


যোভশ শৃঙ্গারবেশ : 

সায়ংকালে শ্রীকৃষ্ণ যখন ব্রজের পথে চলেছেন, উদ্যানমধ্োে 
ক্রীরাধাকে দেখে, সুবল তার দৃষ্টি আকর্ষণ করে বললেন-_ সখা, 
বুষভানুনন্দিনীর অঙ্গশোভা দর্শন কর-_ 

সন্যঃস্সাতা, নাসাগ্রে মণিখচিত রত্বালঙ্কার, পরিধানে নীল 
বসন, কটিতটে নীবিবন্ধ, শিরে বেণী, কর্ণে উত্তংশ, সর্বাঙ্গে 
চন্দন-লেখা, চিকুরদামে স্তরে স্তরে শোভিত পুষ্পগুচ্ছ, কণে 
রতুহার, পদ্মহস্তে লীলাপদ্প, মুখকমলে তাম্বুল, চিবুকে কস্তরীবিন্দু, 
উজ্জ্বল নয়নমুগলে কাজলের রেখা, গণ্ডস্থল মকরীপত্র রঞ্জিত, 
চরণে অলক্তকরাগ, ললাটে চন্দন-তিলক । ন্ুচিত্রা রাধা ষোড়শ 


উজ্জ্বলনীলমণি ৩৫ 


শু্গারবেশে সজ্জিত হয়ে আজ অসামান্য রূপলাবণ্যে উল্তাসিত। 
হয়ে উঠেছেন । ৭। 


দ্বাদশ আভরণ 2 


চূড়ায় রত্ব, কর্ণে স্বর্ণ কুণ্ডল, নিতম্বে কাঞ্চী, গলদেশে স্বর্ণ 
পদক, কর্ণের উধ্বে --বেণীমূলে স্বর্ণশলাকা, প্রকোষ্ঠে বলয়, কণ্ঠে 
রত্বহার, অন্গুলিতে অন্ুরীয়, বক্ষোদেশে নক্ষত্রতুল্য মণিমালা, ভূজে 
অঙ্গদ, চরণে রত্বনূপুর, পদাঙ্গুলিতে উত্তঙ্গ অন্গুরীয় । 

ষোড়শবিধ শূঙ্গার-সঙ্জার সঙ্গে এই দ্বাদশ আভরণ মিলিত 
হয়ে শ্রীমতীকে আজ সমুস্তা সিত করেছে । নয়নমনোমুগ্ধকর আশ্চর্য 
শোভা বিস্তার করে শ্রীরাধা অভিসার বেশে সজ্জিত! হয়েছেন 
সখা, সেই নয়নমনোহর রূপরাশি দর্শন কর । ৮। 


বুন্দাবনেরশ্বরী শ্রীরাধার প্রধান গুণাবলী £ 


মধুরা, নববয়াঃ সচল-নয়না, উজ্জ্বল-হাস্তময়ী, সুলক্ষণ, অঙ্গ গন্ধে 
নায়ককে উন্মার্দিত করেন, সঙ্গীত-পটিয়সী, মধুরভাষিণী, নর্মকুশলা, 
বিনীতা, করুণাময়ী, বিদগ্ধা, পটু, লজ্জাশীলা, স্মর্যাদাসম্পন্না, 
ধৈর্ধশালিনী, স্বিলাসিনী, মহাভাবের উতৎকধসাধিকা, কৃষ্ণবিষয়ে 
অতিতৃধ্ণাবতী, গোকুল-প্রেমাধার- বুন্দাবনের সবজনের প্রিয়া, 
জগদ্যাগী যশের অধিকারিণী, গুরুজনের স্নেহের পা”, সখীগণের 
প্রণয়বশীভূভা, কৃষ্ণপ্রিয়াগণের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠা, কেশব যার 
মধুবাক্যের বশীভূত। এইসব অতুলনীয় গুণরাশিতে রাধ। শ্রীকৃষ্ণের 
সমকক্ষা | ৯। 
শ্রীরাধার গুণাবলীকে চারটি ভাগে বিভক্ত কর! হয়েছে । 
৮] 
দেহ সন্বন্ধীয়__মধুরা, নববয়াঃ চলাপাঙ্গা, উজ্জলস্মিতা, চারু» 
সৌভাগ্যরেখান্থিতা, গন্ধোন্মাদিতমাধব1।-_এই 
ছয়টি শ্রীমতীর আঙ্গিক গুণ । 


৩৬ '_ উজ্জ্রলনীলমণি 


বাক্য সম্বন্ধীয়--সঙ্গীতকুশল!, রম্যবাক্‌, নর্মপটিয়সী ।-_-এই 


তিনটি তার বাচনিক গুণ । 
মনঃ সন্বন্ধীয়-_বিনীতা, করুণা পূর্ণ, বিদগ্ধা, পটিয়সী, লজ্জা শীলা, 
মর্খাদাসম্পন্না, ধৈর্ধশালিনী, গাস্তীধময়ী, 


স্ুবিলামিনী মহাভাব-পরমোতৎকধতবধিণী ব! 
কৃষ্ণপ্রেমে অবিচলিততৃষ্ণাবতী ।--এই দশটি 

মানসিক গুণ । 
পরসন্বন্ধীয়-_-গোকুলজনের প্রেমপাত্রী, জগদ্ধযাপী যশের অধি- 
কারিণী, গুরুজনের স্নেহের আধার, সখীগণের 
প্রণয়-বশীভৃতা, কষ্ণপ্রিয়াগণের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ, 
ব্রজেন্্নন্দন তার কথার বশীভূত ৷--এই ছয়টি 

ব্যবহারিক গুণ । 


এই পঞ্চবিংশতি গুণের সমন্বয়ে রাধিকার চরিত্র নায়িকাগণের 
মধ্যে অসামান্য ও অতুলনীয় হয়ে উঠেছে । ১০। 

মাধুষ বলতে বুঝায় চারুতা বা মনোরমত্ব ; মধ্যবয়ঃ অর্থে মধা- 
কৈশোর বা সগ্যোন্ডিন্ন যৌবন ; সৌভাগ্যরেখ] অর্থে হস্ত সদাদিস্ডিত 
চন্দ্ৰরেখ! প্রভৃতি সুলক্ষণ । সাধুমার্গ থেকে অবিচলিত থাকার নাম 
মধার্দা ; আভিজাত্য ও শালীন্তাবোধ হেতু সন্ভমকে বলে লজ্জা, 
দুঃখ ও ক্লেশ সহিষফ্ণুতার নাম ধৈর্য । 

অন্যান্য গুণগুলির - অর্থ সুস্পষ্ট । তাই পুথকৃভাবে সেগুলির 
লক্ষণ বিশ্লেষণ কর! অনাবশ্যক | 

ধুলা 

শ্রীরাধার মাধুর্ষবর্ণনাচ্ছলে বিদগ্ধমাধবে পৌর্ণমামী বলেছেন 

কি অপরূপ রূপমাধুরী ! নয়নছুটির শোভা যেন সদ্যঃপ্রন্ষুটিত 
নীলোৎপলকে |নপ্প্রভ করে, বদনকমল প্রফুল্ল কমলবনকে পরাজিত 
করে ও অঙ্গরুচি ত্বর্ণকানস্তিকে কান করে। এমন নয়নাভিরাম 
রূপরাশি আর কার আছে ! ১১। 


উজ্জলনীলমণি ৩৫ 
লনা £ 

নববয়াঃ অর্থে নবীন! বা নবযৌবনসম্পন্না । 

দৃতী শ্রীরবাধাকে বলছিল-_ ' 

হে কৃূশোদরি! তোমার শ্রোণীদেশ যেন রথ ; কুচছয় চক্র, 
জ্রলতা ধন্ঠ, নেত্রদ্ধয় বাণ। বিজয়গর্ধে গধিত শ্রীকঞ্চকে জয় করবার 
জন্য কামদেব যেন তার রাজ্যভার তোমার হাতে তুলে দিয়ে 
তোমায় সেনাপতি পদে নিযুক্ত করেছেন । অস্ত্ক্ষেপণে তুমি 
বিলম্ব করো না। ১২। 


চন্নীপলপা ক্ৰ 


শ্রীমতীকে সম্বোধন করে শ্রীকৃষ্ণ বলেছিলেন 

তে বিধুযুখি ! আকাশের ওই চলচঞ্চল বিদ্যুৎ কি তোমার 
নয়নের কাছে গতিবি্যয শিক্ষ। করেছে? না, তোমার নয়ন 
,স বিদ্যা শিক্ষা করেছে ওই তড়িতের কাছে! তা নয়, তোমার 
অপাঙ্গ* এ বিদ্যার প্রধান অধ্যাপক । তাই আমার এই অদম্য 
গতিশীল মনও তোমার নয়নের কাছে পরাজিত । ১৩। 


ভডতক্রল+স্মত 


কুষ্ণ-সন্দশনে একদিন আামতীর মুখে হাসি ফুটে উঠেছিল । 
কিন্ত কুষ্ণের সানিধ্যে সখীদের দেখে, তিনি বারবার সে হাসি 
সংগোপন করবার চেষ্টা করেছিলেন । তবুও সে হাঁসি নিবৃত্ত হয় 
[ন। স্মিতহাস্তে গ্রারাধার বদনচন্দ্রিম। উদ্ভাসিত হয়ে উঠেছিল । 
সে অবস্থা দেখে বিশাখা বলেছিলেন- প্রিয় সখি, তোমার অধর 
হাস্তসুধায় পরিপূর্ণ দেখে, চকোরর।জ আর অপেক্ষা করতে 
পারছেন না! ওই দেখ, সখীদের সঙ্গ ত্যাগ করে, মদিরাচঞ্চল মনে 
তিনি তোমার দিকে এগিয়ে আসছেন । অতএব এখন আমাদের 
একস্থান ত্যাগ করাই ভাল । ১৪। 


৩৮ উজ্জ্বলনীলমণি 
চান্রু-সৌভাগ্ত-রেখাড্যা 

শ্রীমতী কুঞ্জমধ্যে আত্মগোপন করলে মধুমঙ্গল বলেছিলেন-__ 

হে মাধব, তুষ্ট হও। শ্রীরাধা কুঞ্জের ভিতরেই আত্মগোপন 
করেছেন । ওই দেখ, ইতস্ততঃ তার চরণ-চিহ্ন আক! । চন্দ্ররেখা, 
বলয়, পুষ্প, বল্লী ও কুণ্ডল প্রভৃতি যে সব সৌভাগ্যরেখা তার চরণ- 
তলে আছে, তিনি লুক্কায়িত হলেও, সেই সৌভাগ্যরেখাযুক্ত 
চরণচিহ্ন তার গোপন উপস্থিতি প্রকাশ করে দেয় । ১৫। 

যেমন চরণতলে তেমনি তার করপগ্মে সকল প্রকার সৌভাগ্য- 
রেখা অঙ্কিত আছে। তাই শ্রীরাধা সর্বন্থুলক্ষণা ও সৌভাগ্যবতী । 
ৰাম চরণ-তলে যব, চক্র, ছত্র, বলয়, অর্চন্দ্ররেখা, কুন্থুমবল্িকা, 
কমল, কমলতলে পতাকাযুক্ত ধবল, ভর্বরেখা, পুষ্প এবং অঙ্কুশ 
এই একাদশটি সৌভাগ্যরেখা আছে । দক্ষিণ চরণে আছে শঙ্খ, 
বেদী, কুণ্ডল, পর্বত, মৎস্য, রথ, শক্তি ও গদ! প্রভৃতি অষ্টবিধ 
সুলক্ষণ চিহ্ন । বামহস্তে সুদীর্ঘ আয়ুরেখা এবং কুগ্জর, অশ্ব, যুপ, 
বাণ, তোমর, মালা প্রভৃতি অষ্টাদশ চিহ্ন; আর দক্ষিণ করতলে 
পঞ্চশঙ্খ, চামর, অস্কুশ, মঠ, দুন্দুভি, বজ্র, শকট, ধনু, খড়গ, ভূঙ্গার 
প্রভৃতি সপ্তদশ সৌভাগ্য রেখা আছে । শ্রীমতীর উভয় হস্ত ও 
পদতলে মোট পঞ্চাশটি চারু-সৌভাগ্যরেখা আছে । 

গক্সেন্মীছিজ-মাপব। 


তুঙ্গবিগ্য। শ্রীমতীকে সম্বোধন করে বলেছিলেন-_ 

হে মাধবি, তুমি লতামগ্ডপে পত্রপল্পবের অন্তরালে আত্মগোপনের 
প্রয়াস করে! না। অয় বৃন্দাবনচক্রবতিনি ! তুমি যে-ভাবে যেখানেই 
আত্মগোপন কর, তোমার অঙ্গগন্ধে উন্মার্দিত হয়ে ভ্রমরাধিপ ধূর্ত 
শ্রীকৃষ্ণ নিশ্চয়ই তোমার অনুধাবন করবেন । অনুসন্ধানে ইতস্তত: 
ভ্রাম্যমান মাধব তোমার অঙ্গপরিমলে উন্মার্দিত হয়ে উঠলে, তার 
আর স্থান-অস্থান সময় বা অসময় বিবেচন। থাকবে না $ নিশ্চয়ই 
তিনি বলপূৰ্বক তোমাকে কম্পিত করে মধু পান করবেন । ১৬। 


ডিজ্জলনীলমণি ৩৯ 


সঙ্গীত প্রসাব্বাভিজ্ঞা 
বুন্দার উক্তি 
হে রাধিকা, তোমার কোকিলতুল্য পঞ্চম স্বরের সঙ্গীতলহরী 
শ্রীকৃষ্ণকে চঞ্চল করে। সেই সঙ্গীত-মাধুর্ধে আকৃষ্ট হয়ে হয়তো 
তিনি তোমার পশ্চাৎ-ধাবন করবেন । সে অবস্থা দেখলে, তোমার 


কোপনস্বভাব পতি রোষাণ্িত হয়ে অনুধাবন করবেন । অতএব 
এ সঙ্গীত বন্ধ কর । 


লহ্য বাক্‌ 
গ্রীকুঞ্চ রাধাকে সম্বোধন করে বলেছিলেন 
হে সুবৰ্ণ ! তোমার সুন্দর দন্তরাজিশোভিত মুখে কি অপূর্ব 
শব্দমাধুরী ধ্বনিত হয় ! সে মধুর ধ্বনিতে কোকিলকুলই আকুল হয়; 
অধিক আর কি বলবো ! সে অমৃতময় বাণীর মাধুর্য সুধার স্বাদকেও 
পরাজিত করে। ১৭ । 


নম্মপিশ্ডিত। 
অর্থাৎ লীলাকৌতৃক ও হাস্যপরিহাসপটিয়সী । 
কৌতুকচ্ছলে রাধা শ্রীকৃষ্ণকে বলেছিলেন-__হে বং; ধ্বায়ি, ওই 
বাঁশী তোমার গুরু, না তুমি ওই বাঁশীর গুরু? কলকামিনীদের 
ধৈধহরণ কর! ভিন্ন কি তোমার আর অন্যকোন কাজ নাই ! 


অথ! 
শ্রীমতী নর্চ্ছলে শ্রীকুষ্ণকে বলেছিলেন-_ 
হে পুন্তবান ধর্মবর্ধন! তুমি প্রসন্ন হও । তোমার কীতিকলাপ 
অতি পবিত্র ! জাধ্বীগণের স্তনরূপী শি; :র অর্চনা করে তুমি নিত্য- 
পৃত। অতএব তোমায় বিনয় করি, এখন আমায় স্পর্শ করো না। 
আমি সুর্ধপৃজার জন্য সত্য স্লান করেছি । কাজেই তোমার ওই হস্ত 
এখন আমার অঙ্গে দিও না। ১৮। 


8° উজ্জবলনীলমণি 


এই সকল গুণ ছাড়াও রাধা বহুগুণের অধিকারিণী £ বিনীতা 
করুণাপূর্ণা, বিদক্ধ', লজ্জাশীলা ও সুমর্যাদাসম্পন্ন।। তাই নায়িকা! 
হিসাবে শ্রীরাধ! অতুলনীয়া ও অনুপমা । 

পূর্বরাগ অবস্থায় একদিন ক্ষীণকায়া তন্বী শ্রীরাধাকে দেখে 
নান্দীমুখী নর্মচ্ছলে বলেছিলেন-__সখি, এত চেষ্টাতেও শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে 
তোমার মিলন ঘটাতে পারলাম না । সুতরাং সে আশা! পরিত্যাগ 
করে তুমি উপায়াস্তর চিন্তা কর। 

একথা শুনে রাধা বলেছিলেন-_ প্রিয় বান্ধবী ! রাধা চাতকিনী, 
বরং জলপান না করে সে পিপাসায় শুষ্ক হয়ে প্রাণত্যাগ 
করবে সেও ভাল, তবুও সে ঘনকৃষ্ণ মেঘের অমৃত বধণধারা ব্যতীত 
অন্যকোন জল পান করবে না । 

নর্মপ্রসঙ্গে হলেও এ উক্তি রাধার সুমধাদার লক্ষণ । 


নবনীতা? 
গোকুলমধ্যে গ্রীরাধা প্রসিদ্ধা। তবুও তার মত বিনীতা নারী 
দেখা যায় না। “গুরুজনেরা বারম্বার ভ্রভঙ্গি দ্বারা তাকে নিষেধ 
করেন। তবুও তিনি দূর থেকে ভদ্রাকে দেখে, বিনয়ের সঙ্গে 
আসন পরিত্যাগ করে তাকে অভর্থনা করেন। 


বিনয়াদি গুণে মধুররস পরিপুষ্ট হয়। আনন্দ চন্দ্রিকা । 


বিদগ্ধমাধবে বণিত আছে যে, 

কলহাস্তরিতা অবস্থায় শ্রীরাধ! সখীকে সম্বোধন করে বললেন, 
হে কৃশোদরি! আমি লীলাকলতে মাধবকে প্রত্যাখ্যান করে 
বারবার অপরাধ করি। তবুও সগৌরবে আমি আবার 
অঙ্গীকৃতা হই । তার প্রধান ও একমাত্র কারণ এই যে, তোমরা 
আমার প্রতি করুণ বিস্তার করে আমোদ-প্রমোদে আমাকে 
উৎফুল্ল কর। 

শ্রীরাধার এই বিনয় সখীদের চিত্তে আনন্দ সঞ্চার করে। ১৯। 
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ল্রুশাগিশণ 

বৃন্দ বললেন, পৌর্ণমাসি ! শ্রীরাধার মত করুণাময়ী নারী 

দেখা যায় না। কান্তের প্রিয় দুগ্ধবতী ধেনুর সদ্যোজাত বৎসটির 

মুখে তৃণাঙ্কুর বিদ্ধ দেখে, তার চোখ অশ্রসজল হয়ে উঠেছিল । 


তিনি দুঃখে কাতর হয়ে সেই বসের ক্ষতস্তানগুলিতে কুঙ্কুম লেপন 
করেছিলেন । ১০। 


পদ ক্ষ 
কুন্দলত! গাগীকে বললেন-__দেবি ! শ্রীমতীর বিদগ্ধ গুণের কথ! 
কি আ'র বলবো! ধাতুচিত্রে তিনি সকলের গুরুস্থানীয়া, বিবিধ 
রন্ধনভাণে মতিকুশলাঃ বিরচন-স্রচতুরাঃ চারুচিত্তা, বাক্পটুতায় 
শ্রে্বাগী শ্রীকুষ্ণকেও মুগ্ধ করেন, মাল্যরচনায় স্ুনিপুণা, পাঠে 
শুকশারার ম্যায় পটিয়সী। দ্ৃযৃতক্রীড়ায় অজিতকেও জয় করেন, 
বিদ্যায় আীক্ষবুদ্ধির অধিক ।রিনী, রতিকলাশালিনী ও স্ুরসিকা ।২১। 


পাডবান্বিতা বা চাভুাশীলিনী 

যৃথ! বিদগ্ধমাধবে__ 

শ্রীকৃষ্ণ মধুমঙ্গলকে বলেছিলেন--রাধা পাটবাঘি 4 বা বিশেষ 
চতুর! । একদিন গুরুজনদের সম্মুখে যখন তিনি বসে ছিলেন, আমায় 
দেখেও আমার প্রতি দৃষ্টি নিক্ষেপ করবার কোন সুযোগ তার 
ছিল না। হঠাৎ তিনি চাতুষের সঙ্গে কণ্ঠের মণিহার ছিন্ন করে 
ফেলেছিলেন এবং ভূপতিত মুক্তাগুলি কুড়িয়ে নেবার ছলে, মুখখানি 
(করিয়ে প্রণয়ভরে মুগ্ধদৃষ্টিতে আমার দিকে চেয়েছিলেন । ২২। 


লনঙ্ক্তা বাজ ' 
শ্রীমতী লঙজ্জাকে সম্বোধন করে বলেছিলেন 
ব্রজরাজনতনয় নির্জনে এসেছেন । তার দর্শন অতি হুল্লভ। 
তাকে দেখবার আকাজ্মায় আমার চিত্ত উদ্বেলিত হয়ে উঠেছে। 


৪২ উজ্দ্রলনীল মণি 


হে লজ্জা, তুমি ক্ষপণকালের জন্য নিবৃত্ত হও, আমি একবার আবরণ 
উন্মোচন করে অপাঙ্গ নিক্ষেপ করি । ২৩। 


জহ্মক্রীছ" 
স্থমর্ধাদা তিন প্রকার । যেমন-_স্বাভাবিক, শিষ্টাচারগত এবং 
স্বকলিত। ২৪ । 
স্বাক্তীন্বিক জ্ক্মশ্রীঢা 
তৃষ্ণায় প্রাণ গেলেও, যেমন চাতকী মেঘবারি ভিন্ন অন্যবারি 
পান করতে পারে না, তেমনি শ্রীকৃষ্ণ বিহনে প্রাণ গেলেও শরীরাপার 


পক্ষে অন্তনাগর কল্পনা করা সম্ভব নয়। উত্তম! নায়িকার এই 
মধাদাবোধ স্বাভাবিক । ২৫। 


শিষ্টাচারগ ত জ্বসর্মাদ' 

বৃন্দ শ্রীরাধাকে অভিসারের জন্য অনুরোধ করলে, শ্রীরাধ! 
বলেছিলেন, সখি ! ব্রজেশ্বরী আমায় আহবান করেছেন । গুরুজনের 
আজ্ঞা অবহেলা করে, অভিমারে যাওয়া আমার উচিত নয়। 
তাতে-মঙ্গল হবে না? 

স্বকক্সিত জমর্াদে? 

“আজ শ্রাবণী পুপিয়। এই পুণ্য তিথিতে মুকুন্দ নিখিলমাধুধের 
উৎসেক বিস্তার করে, শ্রীরাধাকেই কামনা! করছেন। আজ সকল 
কামনা সিদ্ধ হবে । অতএব সখি, তুমি অভিসারে যাও, 

শ্রীকৃষ্ণের প্রেরিত কোন দূতী রাধাকে এই কথা জানালে, রাধা 
নিজে ন! গিয়ে কুমারী চিত্রাকে প্রেরণ করেছিলেন । দৃতী ফিরে 
এসে শ্রীরাধার সেই সুচিন্তিত মর্যানীবোধের কথা নগ্রীকৃষ্ণকে 
জানিয়েছিল । শ্রীকৃষ্ণ মুগ্ধ হয়েছিলেন । ২৭। 


প্রৈর্বশালিন্ীী 


পদ্মার ছলবাক্যে রুষ্ট হয়ে, বিরুদ্ধমনোভাবাপন্ন গৃহস্বামী তর্জন' 
গর্জন করেছিলেন ; ননদিনী কুটিল! তার শিক্ষিত বানরের দ্বার! 
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শ্রীমতীর কৃষ্ণ-প্রদত্ত হার অপহরণ করিয়েছিল, শৈব্যা তার ছাগী 
দ্বার শ্রীকৃষ্ণের প্রিয় মল্লীলতার ( বেলফুলের ) পল্পবগুলি খাইয়ে- 
ছিল। রাধা সে সব দেখেও, ধৈর্যের সঙ্গে তুষ্াভাব অবলম্বন 
করেছিলেন ; বিচলিত! হন নি। 


গাক্ভার্বশালিনী 
রূপমঞ্জরী তার সখীকে বললেন-_সখি ! দেখ, শ্রীরাধার কি 
আশ্চর্য গাম্ভীৰ্য ! কলহাস্তরিতা অবস্থায় যখন তার মন শান্ত, তখনে। 
বাইরের রূপ দেখে মনে হয় যে, তিনি যেন “মান” করেই আছেন। 
গান্তীধের জন্য শ্রীমতীর অন্তরের প্রকৃত অবস্থা তীর মুখ দেখে 
অন্রমান করা ষায় না । ২৮। 


জু: বন্সা স! 

শ্রীরবাধার কোন সখী বলেছিলেন-_পেখ, শ্রীমতীর চঞ্চল দৃষ্টি 
কেমন তিষধকভাবে নিক্ষিপ্ত হয়েছে ! জলত! উল্লামভরে নৃত্য করে, 
কুন্দপুষ্পের মত শুভ্র হাসিতে মুখচন্দ্রিম অতিশয় উজ্জল, গগুযুগে 
কুণ্ডল দোলে ! বিধুবদানে এমন সুমধুর বাক্য যে, কন্প্প সম্বন্ধীয় 
যাবতীয় সিদ্ধমন্ত্র যেন আভাসে প্রকাশ পায় । বক্ষঃস্থতে। মনোরম 
রত্ুহার ! আ্রীমতীর এই অসামান্য রূপ ও বিলাসতন্ঙ্গে একৃষ্ণের 
হৃদয় নিঃশেষে অপহৃত হয় । ২৯। 


মহাভীবপব্রতমাৎকম্রভন্তবিনী 
শ্রীরাধার কলহস্তারিতা অবস্থা উপস্থিত দেখে, কোন সখী 
শ্রীকঞ্চকে বলেছিলেন-_ 
হে মাধব! তোমার অদর্শনে শ্রীমতার নয়নে নেমেছে অবিরল 
অশ্রুনির্বর । সে অস্রপ্রবাহে যমুনার স্রোত দ্বিগুণ হয়েছে । দেহ 
যেন চন্দ্রকাস্তমণির মত স্বেদসিক্ত হয়ে, পাঙুবর্ণ ধারণ করেছে। 
অক্ষুটস্বরে বারবার .কৃষ্ণনাম উচ্চারণ করে, তার কণ্ঠস্বর অবরুদ্ধ 
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হয়েছে। পুলকশিহরণে কদন্বপুষ্পের মত বরতন্ু রোমাঞ্চিত 
হয়েছে । কখনো বা কষ্তপ্রেম-ঝঞ্ধায় প্রকম্পিত কদলীবুক্ষের মত 
ধরাশায়িনী হয়ে পড়েছেন । ৩০ । 
গোল্ুল-প্রেমবসন্ভি 
একদিন প্রাতঃকালে শ্রীরাধাকে দেখে ব্রজেশ্বরী বললেন 
সখি, বিধাতা কি প্রেমের যাবতীয় উপকরণ একত্র করে বুষভানু 
নন্দিনীর অঙ্গসমূহ গঠন করেছেন? কেন না, তাকে দেখলে 
আমাদের সকলের এবং অন্যান্ত বুন্দাবনবাসীর মন নিবিড় স্মেহরসে 
আপ্লুত হয় । ৩১ । 
জগৎখ্খনালসদঅলশীং 
পৌর্ণমাসী বললেন-_ 
শ্রীমতীর যশোরাশি সারা জগৎ পরিব্যাপ্ড। সে যশঃকৌমুদী 
যেন ত্রিভুবনের কুবলরসমূহকে উৎফুল্ল করে, ইক্দ্রপত়ী শচীর কর্ণে 
শোভিত ওই শুভ্র কন্দপুষ্পেরও বিভ্রম জন্মায়, ব্রহ্মপত্বী সাবিত্রীকে 
হর্রোমাঞ্চিত করে । হে ভদ্রাঙ্গি! তোমার এই যশশ্চন্দিমাদ্বারা 
কর্ণভৃষণের চন্দ্রকাস্তমণি দ্রবীভূত হয় দেখে, বৈকুবাসিনী লক্ষ্মীও 
যেন চকিত! হয়ে ওঠেন । ৩২। 


রা 


গুর্বশ্িসিত গুকুসক্মেহা 
শ্রীরাধ! গুরুজনের অতিশয় স্নেহের পাত্রী । যশোদার সম্মুখে 
একদিন যখন শ্রীমতী লজ্জাবনতমুখী হয়ে দাড়িয়েছিলেন, তিনি 
সন্মেহে বলেছিলেন-_তুমি তো। কীতিদার কন্যা নও, আমারই কন্যা । 
শ্রীকৃষ্ণের সুখবমল দর্শন করে আমার নয়ন যেমন তৃপ্ত হয়, তোমার 
মুখচন্দ্রিম। দেখেও যেন তেমনি পরিতৃপ্ত হচ্ছে । ৩৩ | 


সলীপ্রণমাশ্ীনা। 
শ্রীমতী বলেছিলেন, হে সখিবুন্দ ! তোমর। গিয়ে ব্রজরাঞতনয়কে 
বল যে--আমি সকল সবীদের অধীনা, আমায় যেন তিনি বুথ! 
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বেদনা না দেন। মানিনীদের মন্দির থেকে তাকে সরে যেতে বল । 
নইলে, আশঙ্কা আছে। তিনি কি ললিতার পরাক্রম জানেন না ! 
সে দেখলেই যে-কোন ছলে তাকে আক্রমণ করবে । ৩৪। 


ল্জপ্রিম।বলী মুখর 


কষ্প্রিয়াগণের মধ্যে শ্রীমতী অতিশয় প্রধান! । তাই মাধব 
বলেছিলেন__হে খঞ্জন-নয়না, নিরন্তর ঘূর্ণায়মান নয়ন ও নানা 
অপাঙ্গভঙ্গিযুক্ত। লালাময়ী সুন্দর-ত্র-বিশি্? নারী অনেহকই 
আছেন, কিন্তু খরতর রবিকরত।পিত জ্যৈষ্ঠ মাসের আকাশ যেমন 
তারা পরিবৃত হলেও চক্দ্রকিরণ ভিন্ন মনকে শ্লিগ্ধ করতে পারে না, 
তেমনি তোম! ব্যতিরেকে ওই অসংখ্য সুন্দরীগণ ক্ষণকালের নিমিত্তও 
আমার মনকে প্রসন্ন করতে পারে না । ৩৫। 

সন্ততভাঞন€কিশালা। 

অর্থ।ৎ কেশব সবদ1 খাঁর আজ্ঞাধান। 

শ্ামতা বলেহিলেন__হে মাধব ' তোম।র ওই নবপল্পবরচিত 
চূড়া তেমন সুদৃশ্য হয় শি। ভ্রমরের অভুক্ত কুহ্বমদাম ও মধর-পুচ্ছ 
সংগ্রহ করে নিয়ে এসো, আমি স্বহস্তে তোমাৰ মোহন-বেশ রচন! 
করে দিই । শ্রীরাধার কথামত মাধব তন্মনুর্ভেই সেইসক জিনিস 
আহরণ করে এনে, বলেছিলেন-_বলে। প্রিরতমে, বশওদজনের 
প্রত আর কি আজ্ঞা? 

আীরাধার সবোত্তম যুখমধ্যে আর যে-সব পদ্গুণমণ্ডিতা সুন্দর) 
আছেন, তারাও ছলকলায় সবতোভ।বে মাধবকে আকষণ করেন। 
এই সকল সখী পাঁচ প্রকার হয়, যথা-_সবা, নিত্যসখী, প্রাণসখা, 
প্রিয়সখী ও পরমপ্রেষ্ঠসখী । তন্মধ্যে কুকস্থুমিক!, বিন্ধা! ও ধনিষ্ঠ। 
প্রভৃতি সখীরূপে পরিগণিত! । ৩৬। 

কম্তুরিক। ও মণিমঞ্জরিক। প্রভৃতি কয়েকটি গোগীকে নিত্যসখী 
বলা হয়। শশিমুখী, বাসন্তী, লাসিকা প্রভৃতি প্রাণসবী। এরা 


৪৬ উজ্জলনীলমণি 


প্রায়ই শ্রীরাধাস্বরপিনী। কুরঙ্গাক্ষী, সুমধ্যা, মদনালসা, কমলা, 
মাধুরী, মঞ্জুক্েশী, কন্দর্পসুন্দরীঃ মাধবী, মালতী, কামলতা ও 
শশিকল! প্রভৃতি প্রিয় সখীমধ্যে গণ্যা। আর পরমপ্রেষ্ঠসবীগণের 
মধ্যে ললিতা, বিশাখা, চিত্রা, চম্পকলতা, তুঙ্গবিস্যা, ইন্দুলেখা, 
রঙ্গদেবী ও সুদেবী--এই আটজন সবগুণভূষিতা । 

এই ললিতাদি অষ্টসখী 'রাধাকৃষ্ণ-প্রেমের পরাকাষ্ঠা বশতঃ 
কখনো কখনে৷ শ্রীকৃষ্ণের প্রতি অতিশয় গ্রীতিমতী হন, কখনো বা 
শ্রীরাধার প্রতি অতিশয় প্রীতি প্রকাশ করে থাকেন। খণ্ডিত! 
মবস্থায় শ্রীরাধা যখন ব্যথিত অন্তরে থাকেন, তখন তার! শ্রীমতীর 
প্রতি সমবেদনা জ্ঞাপন করে, মাধবের সম্পর্কে দোষারোপ করেন। 
আবার মান অবস্থায়, শ্রীরাধা যখন কৃষ্ণকে অনাদর করেন, তখন 
তারা কৃষ্ণের প্রতি অনুরাগ প্রকাশ করে, শ্রীমতীকে দ্রোষারোপ 
করেন । ৩৭ । 


নান্পিকা ভেদ 


উল্লিখিত যুথমধ্যে যেমন সখী, নিত্যসখী ও প্রিয়সখী প্রভৃতি 
নানাবিধ ‘সখীগণ’ আছেন, তেমনি তাদের বিভিন্ন দলের মধ্যে 
আবার প্রকৃতি এবং বিবিধ গুণের পরধায়-ইত্যাদিক্রমে নান! 
গণভেদ (50900) আছে । ১। 

নাট্য ও শূঙ্গার রসে পরোঢ়া নায়িকা নিষিদ্ধ ৷ কিন্তু এই নিষেধ 
শুধু প্রাকৃত বা বাস্তব জীবনের ক্ষেত্রে প্রযোজ্য । গোপীগণের যে 
প্রেম লোকাচারের অতীত, সে ক্ষেত্রে এই পরকীয়। প্রেম নিন্দনীয় 
নয়। সেখানে প্রেমের পরকাষ্ঠাই একমাত্র লক্ষণীয় বস্তু । ২। 

সুখ্য২.ন কবিগণ পরকীয়া রমণী অবাঞ্ছিত মনে করেছেন।. 
কিন্ত ব্রজদেবীগণের বিষয়ে তার অন্যথা হয়েছে, কারণ এই বিশেষ 
রসের আম্বাদনের জন্য ভগবান শ্রীকৃষ্ণ নিজে ওই সকল পদ্মলোচন! 
নারীর অবির্ভাব করিয়েছিলেন । ৩। 

শ্রীকৃষ্ণের প্রতি ব্রজদেবীগণের যে অনির্বচনীয় ভাবনিষ্ঠা, সেই 
ভাবের পরাকাষ্ঠারহস্ত ভক্তজনেরাও সম্যক ভাবে হৃদয়ঙ্গম করতে 
পারেন নি। এই দুর্গম ভাবরহষ্য একমাত্র বৈকুটণাথ ব্যতীছ 
অন্যের অধিগম্য নয়। ৪। 

গোকুলের যে-সব নারা নন্দনন্দনের প্রতি আক্র্ট হয়েছিলেন, 
তাদের মধ্যে শ্রীরাধার প্রেমই সবাধিক। একদিন পরিহা সচ্ছলে 
ত্রাকৃষ্ণ চতুভূ্জ মৃতি ধারণ করেছিলেন। কিন্তু শ্রীরাধার প্রেম 
আপন শক্তিতে তাকে দ্বিভুজ করেছিল। প্রণয়-সহচর স্বাভাবিক 
মানব মৃত্তিতে তিনি ধরা না দিয়ে পারেন নি। ৫। 

গোপেন্দ্রনন্দনের নারায়ণমূত্তি দেখে গোপবালাগণ প্রার্থনা 
করেছিলেন--‘ভগবান্‌, যাতে আমরা গোপিকারমণের দর্শন পাই 
নেই অনুগ্রহ কর।, তাদের কামনা সফল হয় নি। কিন্তু আশ্চর্য! 


৪৮ উজ্জ্বল নীল মণি 


গোপবালাগণ দূরে সরে গেলে, যখনই শ্রীরাধা এসে উপস্থিত 
হলেন, তার প্রেমের স্থগভীর আকর্ষণে শ্রীকৃষ্ণ আর পারলেন ন! 
চতুভূজি মৃতি ধারণ করে থাকতে । তাকে দ্বিভূজ মৃতি ধারণ করতে 
হলো! । ৬। 
নামিকাীল প্রক্ালহভিচে 

কবিগণের মতে নায়িকা তিন প্রকার-_স্বকীয়া, পরকীয়া, ও 

সাধারণী "1 সামান্য । 
সামাস্তা নামক ও রসাভ্ভাস 

সামান্যা নায়িকার স্বভাব বনহুনায়কনিষ্ঠ হয়, সেইজন্য রম'- 
ভাসের প্রসঙ্গ আসে । রসাভাস বলতে বুঝায় নীচ বা নিম্স্তরের 
রস অর্থাৎ যে রস শিষ্টজনের অযোগ্য । কিন্তু সৈরিন্ধী বা কুন্ডা 
সাধারণী নায়িক। হলেও, অন্য নায়কের প্রতি তার 'ল্রীতির সঞ্চার 
হয়নি । শ্রীকৃষ্ণের অঙ্গে চন্দন লেপন করতে গিয়ে, কুজাব অন্তরে 
প্রীতি সঞ্চারিত হয় । সেইজন্য কের উত্তরীয় বসন আকষন করে 
সে রতি প্রাথণা করে। তাই সাশান্যা বা সাধারণী হলেও কুক্ত। 
পরকায়া নায়িকা রূপে পরিগণিত! । ৭। 

সামান্তা নায়িকাকে বেশ্যা বল! চলে । নিগুণ নায়কের প্রতি 
যেমন তার কোন অন।দর নাই, গুণথান্‌ নায়কের প্রতিও তেমনি 
কোন অনুরাগ নাই | সামান্তা। নাগ্সিকা শুধুমাত্র বিনিময়ের পপ্রত্য শ। 
করে- দ্রব্য বা অর্থ । তাই, এরূপ ক্ষেত্রে শুধু শঙ্গারাভাস মাত 
হয়, প্রকৃত শঙ্গাররসের পুষ্টি হয় না। 

পূর্বে যে স্বকীয় এবং পরকীয়া_-এই ছুই প্রকার নায়িকার 
কথা উল্লিখিত হয়েছে, তাদের প্রত্যেককে আবার তিনটি শ্রেণীতে 
বিভক্ত করা যায় ; বেশন_সুগ্ধা, মধ্য! ও প্রগল্ভা | ৮। 

কোঁন-কোন বিনগ্ধজনের মতে, স্বকীয়! নায়িকাদের তিনটি 
প্রকার ভেদ হয়। কিন্তু পরকায়! নায়িকাদের এই তিনটি শ্রেণী 
বিভাগ সৰ্বজন স্বীকৃত নয় । ৯। 


ভউজ্ৰলনীলমণি ৪৯ 


কোন-কোন কবি অবশ্য ওই দ্বিবিধ নায়িকারই তিনটি করে 
প্রকারভেদ স্বীকার করেছেন । ১০। 


মুগ্ধ 
নবীন বয়স, অল্লমাত্র কাম, রতিবিষয়ে অনাগ্রহশীলা, সখীদের 
অন্গতা, রতিচেষ্টায় অতিশয় লজ্জা বোধ করে--অথচ গোপনে 
প্রেমাস্পদের প্রতি অতান্ত যত্বশীলা, প্রিয়তম অপরাধী হলে, তার 
প্রতি সজল নয়নে চেয়ে থাকে, প্রিয় বা অপ্রিয় বচন বলতে পারে 
না, মান বিষয়ে সর্বদাই বিমুখী, কথায়-কথায় রাগ বা অভিমান 
করবে না। এই প্রকার নায়িকাকে মুগ্ধ! নায়িকা বলে । 


নঅববমণ 
দূর থেকে অন্ডিসারিকা বিশাখাকে দেখে শ্রীকষ্ণ বলেছিলেন-__ 
বিশাখার মধুর যৌবন-বসম্তের আবির্ভাব হলো ; তাঁর শৈশব 
শিশিরের অবসান হয়েছে । তাই লোচনপদ্বো বিকশিত হয়েছে 
অপরূপ সৌন্দর্য ! অধরচন্দ্রিমায় লাবণ্যরাঁশি বিস্কুরিত। ১১। 
একদিন প্রিহ[সিচ্ছলে শ্যামল! বলেছিল 
জ্রীরাধার তন্ুদ্বীপ হতে বাল্যরূপী অন্ধকার অপস্থত হয়ে, এখন 
তারুণ্যতপনের বিজয় আরম্ত হওয়ার সময় হলো । ওই দেখ, 
ফষ্ণচবর্ণ গগনমগ্ডলে ভাক্করের প্রকাশ ! নয়নতারা চঞ্চল হলোঃ, বক্ষে 
উদয়গিরির শোভা বধিত হয়েছে, বদনকমলে প্রফুল্সত! স্থচিত 
হয়েছে, মুখান্বুজে স্মিতহাসি ফুটে উঠেছে । কাজেই, হে বাল্য! 
এ-অঙ্গে এখন আর তোমার স্থান নাই । ১২। 


নবকাম। 

নান্দীমুখী ধন্যাকে বলেছিলেন--অয়ি বাল! । প্রৌঢ় আভীর- 

ডি ছল করে কৃষ্ণের সঙ্গে তোমার কন্দর্প-উৎসব-রসের কথ! 

‘প্রস্তাব করলে, তুমি মধুর লজ্জায় অবনতমুখী হয়ে,. দুই কানে হাত 
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চাপা দাও; ছল করে, উল্লামভরে বনমাল! গাথতে মনোযোগিনী 
হও । প্রিয়তমে ! বলো দেখি, তোমার হৃদয়মধ্যে এ কি নবতম 
রঙ্গ আবির্ভূত হলো ? । ১৩। 


রতিবামা শ্ব স্বতিব্বিহ্বয্ে পরাজুনী | 

দানঘাটে শ্রীকৃষ্ণ যখন পথ অবরোধ করে ধন্যার গতিরোধ 
করেছিলেন তখন ধন্যা বলেছিল-_ 

হে শিখিপিগুচুড় ! পথ ছাড়ো, আমি নববালিকা, আমার 
সঙ্গে এ ধরণের কৌতুক করো না। ওই দেখ, তোমার আচরণ 
দেখে, যমুনাতীরে বিচরণশীল। সুনয়ন। সুন্দরীর! সকলে আখি নত 
করেছেন । ১৪। 

শ্রীকৃষ্ণ স্ববলকে বলেছিলেন সখ! একদিন যমুনাপুলিনে 
আমায় দেখে শ্রীরাধা পলায়ন-উদ্ভতা হয়েছিলেন। আমি গিয়ে 
তার হাত ধরলে, ঈষৎ হাস্তসহকারে তিনি অতিশয় চঞ্চলনেত্র। হয়ে 
গদ্গদকণ্ে বলেছিলেন__“গোকুলনাথ, আমার হাত ছাড়ো । আমি 
খঞ্জনলোচনার সেই মধুর রতিবামা মূতি সর্বদাই স্মরণ করি । 

্‌ সম্বীবশা। 

অভিসারিক। শ্রীরাধাকে বাহুপাশে আবদ্ধ করবার জন্য উৎসুক 
হয়ে, শ্রীকৃষ্ণ যখন-হস্ত প্রসারিত করেছিলেন, তার কঠিন করঘয় 
দেখে ললিতা বলেছিলেন- কোন কুশল ব্যক্তি হস্তীর করাল কবলে 
কোমল পদ্ম্বণাল সমর্পণ করে? হে ব্রজরাজ, তোমার কর্কশ হস্তে 
সুকুমারী রাধাকে আমি অর্পণ করবো না । 

ধন্যার উক্তি 

সখি ! এই যে কৃষ্ণের দেওয়! কুন্দমাল। দেখছে, এ-মাল1 আমি 
স্বীকার করে নিই নি। তুমি রোষভরে আমার প্রতি অমন বিকট 
জকুটি করে| না । বিপক্ষ-পক্ষপাতিনী চটুলা বৃন্দ আমার বসন- 
পেটিকায় এ মাল! ছুড়ে দিয়েছে । আমি কি করবো, বলে! ? এতে 
আমার কোন অপরাধ নাই। 


'উজ্্গনীলমণি ৫১ 
সন্রীড়লভিশ্প্র তত্র! 

কুকি নিকটে আসি পদ ছুইচারি নাগর মিলন আসে, 

কল্পিত অঙ্গ রঙ্গ করি ফিরল ধৈরয লাজবিলাসে । 

সধিগণ সাধি সেজপর নেওল নাগর আসি করু কোর । 

রাধ! মাপব কুঞ্জভবন মাঝে ছু'ছ রহু আনন্দভোর ॥ 

রতিবিষয়ে আগ্রহশীলা, কিন্তু লজ্জা এসে বাধ! দেয়। এই 

ত্রীভারতপ্রযত্বা মধুর! নায়িকার প্রণয়ে মুগ্ধ হয়ে শ্রীকৃষ্ণ সুবলকে 
বলেছিলেন--সখে, সেই হরিণাক্ষী শ্যামলার লজ্জাজড়িত রতিপ্রয়াস 
আমার চিত্ত হরণ করেছে । ১৫। 


কো-ক্ুতবাম্পম্মিন! 
হে কদম্ববনভূজঙ্গ ! তুমি অদক্ষিণ। তোমার অপরাধ সপ্রমাঁণ 
হয়েছে, তাই প্রিয়সখী রোষবশে বাস্পমৌনা হয়ে আছেন। তিনি 
তোমার সঙ্গে আর কথা বলবেন না। বসনে মুখ ঢেকে তিনি 
কাঁদছেন; তাকে কাদতে দাও । আর বিড়ম্বিত করো না। 


মাধব মানস চঞ্চল তোর । তোহে নাহি বাণী কবহ সখী মোর ॥ 
না কর বিড়ম্বন ছাড় অভিলাষে । রোদন করু ধনী মুখর্কাপি বাসে ॥ 


মানে শ্িমুলী 


মানেতে বিমুখ হয় দুইত প্রকার । 
কেহ নাহি সহে মান, কেহ মৃদ্বী আর ॥ 


সী 
মৃদ্বী ব। মৃতুস্বভাঁব। নাঁয়িক। প্রিয়তমেষ প্রতি অভিমানিনী হলেও 
নিষ্ঠুর হতে পারেন নাঁ। কঠিন বাক্য উচ্চারণ করতে গিয়ে তার 
জিহবা মিষ্টবাক্যই বলে; ভ্রকুটি করতে গিয়ে, নয়ন মুগ্ধ-দৃষ্টিতেই 
চেয়ে থাকে। দূরে সরে যেতে গেলে, চরণ ওঠে না। ১৬ । 


৫২ উজ্জঙ্সনীলমণি 
অক্ষম 
কোন এক কৃষ্ণচবল্পভ। আক্ষেপ করে বললেন-_ 
উঃ! পদ্ধলোচনা আভীরললনাগণ কি সাহসিক। ! কেশবের 
প্রতি তারা ক্ষণকালের জন্যও মান করতে পারে? কি আশ্চর্য ! 
‘মান’ এই অক্ষর ছুটি যদি একবার আমার কণে প্রবেশ করে, 
আমার অন্তরাত্মা কেপে ওঠে । মান করতে আমি অক্ষম! । 


হশ্রয! 
যে নায়িকার লজ্জা ও রতিলিপ্না ছু-ই সমান, অথচ তারুণ্য- 
শালিনী ও কিঞ্চিৎ প্রগল্ভবচন। ; যতক্ষণ মুচ্ছিতা ন! হয়ঃ ততক্ষণ 
পর্যন্ত স্ুরত-সন্ভোগে সক্ষমা এবং মানবিষয়ে কখনো খুব মৃহু, 
কখনে! বা কঠিন, তাঁকেই মধ্য! বলে। 


সহ্মানলজ্জ্ামদনা 
শ্রীকৃষ্ণ যখন সতৃষ্ণ নেত্রপদ্ম নিক্ষেপ করেন, রাধ। ঈষৎ হান 
সংবরণ করে বদন অবনত করেন; আবার শ্রীকৃষ্ণ অন্যদিকে দৃষ্টি- 
নিক্ষেপ করলে, শ্রীরাধা প্রীতনয়নে কৃষ্ণের দিকে চেয়ে থাকেন। 
এইভাবে সরদিজনয়ন। শ্রীমতী তার নায়কের আনন্দ বর্ধন করেন। 
এখানে নায়িকার এই আচরণে মান, লজ্জা ও মদন-লিম্পার 
সমন্বয় ঘটে । 


প্রদ্যোক্তাক্মণ্যশান্সিনা 
শ্রীমতীর প্রতি কৃষ্ণের উক্তি 
তোমার ল্রভঙ্গি মীনধ্বজ কামদেবের ধন্ুকেও পরাজিত করে, 
তোমার উরুযুগলের সৌন্দর্য কদলীবৃক্ষের শোভাকেও মলিন 
করে, তোমার কুচযুগ যেন রূপের চকা-চকী ! হে তরুণি-মণি- 
চূড়ামণি, বর-উরু-বিশিষ্টা বরাঙগনা ! সকল সুন্দরীর শিরোমণি 
তুমি। ১৭। 


উজ্জ্বলনীলমণি €৩ 
ক্রিঞিৎ প্রগল্ভব্বচ্ুনা বা প্ৰত্যুংপহ্নমতি 
গৃহসমীপবরতা উদ্যানে শ্রীকৃষ্ণকে দেখে, গুরুজনসন্গি হিতা শ্রীমতীর 
সংকেতোক্তি-- 
ও হে কষ্ভ্রমর ! মুখপন্মের মধুপানে তৃষ্ণার্ত হয়ে কেন পতি- 
সেবার বিদ্ধ ঘটাচ্ছো' ? যদি তৃষ্ণায় অধীর হয়ে থাকো, পাগুবর্ণ 
পুননাগকুঞ্জে গিয়ে অসংখ্য পুষ্পের মধুপান করো । ১৮। 


মোহাক্ঞ-তহলতন্ষ্মা 
শমজল নিবি পুরল সব অঙ্গ ! তৈখন বিরমল নয়ন তরঙ্গ ॥ 
বিগলিত চিকুর, বাহু নহে বশ। রতি শয়নে ধনি ভোয়ল অলস ॥ 
ব্লতিশ্রমে রাধার অঙ্গপ্রত্যঙ্গ স্বেদসিক্ত, নয়নদ্বয় নিমীলিত, 
কেশপাশ আলুলাঘিত € বাভুলতা বিবশ হয়েছিল । তবুও তার মনে 
আনন্দের পূর্ণতা সঞ্চারিত হয় নি। সেই মোহাম্ত-নুরতক্ষম। 
নায়িকা! শ্রীরাধার রতিশয়নের কথা শ্রীকুষ্ণ বিস্মত হতে পারেন 
না। সেই রতিক্রিষ্টা অথচ সঙ্গলিপ্নাতুরা রাধার মৃতি সর্বদাই তার 
মনে পড়ে ৷ ১৯ । 
সাত ক্রোোন্সহন। 
তোরে লুকাইতে কিছু নাহি মোর তুমি সে আমার প্রাণ । 
নাগর্রের সনে অনেক যতনে রাখিতে নারিব মান | 
এস এস যাঞ কালিন্দীর কুলে কুগ্জগহন মাঝে । 
কৃ্থম আনিতে ছলেতে যাই এগ ভেটিগা নাগর রাজে ॥ 
মাঁনবশে নায়িকা শ্রীকৃষ্ণের প্রতি বিমুখ হয়ে থাকতে পারলেন 
না। তাই দয়িত-সন্দশনের আকাঙ্খায় অধীর হয়ে, পুম্পচয়নের 
ছলে যমুনাতীরে যাবার জন্য অধীর হয়ে উঠলেন । 
সমানে কিল 
হে কঠিনে! 
মিছাই মান করি অঙ্গ মলিন ভেল কাঁটে কোপহ মঝু বচনে। 
নাগর কাতর পতিত অব অকুলে ফিরি চাহ চঞ্চল নয়নে ॥ 


৪ উজ্জলনীলমণি 


মানময়ী নায়িকা তিন প্রকার । যথা--ধীরা, অধীর! এবং 
ধীরাধীরা। তাদের আবার মধ্যাগৌণাদি প্রকারভেদ আছে । 
যে অভিমানিনী নায়িকা অপরাধী প্রিয়কে উপহাসের সঙ্গে 
বন্কর্রোক্তি করে, তাকে ধীরা বলা হয়! ২০। 
| শ্রীল-মধ্য। 
যথা-_-শ্রীকফ্ণের প্রতি খণ্ডিত! রাধা ঃ 
লাগল অঞ্জন ধাবক রঙ্গ] অব তু'হু নীললোহিত ভেল অঙ্গ ॥ 
সমুচিত চন্দক ধাবনি দেহে । ইহ এক অনুচিত লাগল মোহে ॥ 
চক্দ্রাবালীর কুঙ্জে নিশিযাপন করে, প্রভাতে যখন শ্রীকৃষ্ণ রাধার 
সম্মুখে এসে দাড়ালেন, শ্রীমতী সধিস্ময়ে দেখলেন যে--তার অঙ্গে 
কঙ্জলচিহ, তান্ুলরাগ, দ্রবীভূত অলক্তরেখা ও নখক্ষত অঙ্কিত । 
অভিমানিনী রাধা রূঢ আচরণ করলেন না, শুধু পরিহাসের সঙ্গে 
বক্রোক্তি করে বললেন-_ আহা! এ যে দেখছি নীললোহিত রুদ্র- 
মৃতি ! স্বামিন ! উৎকৃষ্ট বেশ হয়েছে । কিন্তু হে পশুপতি, দেহার্ধে 
তোমার দয়িত। রুজ্রানীকে বহন করে আনলে না কেন? 
‘নয়ানের কাজর বয়ানে লেগেছে, কালর উপরে কাল। 
প্রভাতে উঠিয়। ওমুখ দেখিম দিন যাবে আজ ভাল ॥" 
“অধরের তাম্বুল অধরে লেগেছে ঘুমে ঢুলুঢুলু আখি ! 
আম! পানে চাও, ফিরিয়! দাডাও, নয়ন ভরিয়া দেখি |’ 
“সিম্বরের দাগ আছে সর্বগায়, মোর! হলে মরি লাজে।' 
_-চণ্তীদাস 
অধ্রীলহ্মপ্য? 
যে নায়িকা রোষপরবশ হয়ে নিষ্ুরবাক্য-প্রয়োগে দয়িতকে 
প্রত্যাখ্যান করে, তাকে অধীর! ব! অধারমধ্য। নায়িকা বলে । ১১। 
যথা-ওহে কংসারি ! তুমি আর মিথ্য। কথার ঝংকার তুলে 
ঘণ্টা্ধনি করে| না। ধূর্ত আভীরবধূরা তোমায় বুদ্ধিভ্রষ্ট করেছে । 
1দের উচ্চকুচযুগের সহচর মণিহার তোমার গলায় দৌছুল্যমান। 
রজনী-বিলাসের আর কি প্রমাণ প্রয়োজন ! যাও, এস্থান তোমার 


উপযুক্ত নয় । 
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ধ্ৰীরাপ্রীরমধ্য। 


যে অভিমামিনী নায়িক। অশ্রুবিমোচন করে প্রিয়তমের প্রতি 
বক্রোক্তি করে, তাকে ধীরাধীরমধ্যা বলা হয়। ২২। 


গ্রীরাধার উক্তি 

ওহে গোপেন্দ্রনন্দন ! যাও যাও, এখানে থেকে আর আমায় 
কাদিও না। তুমি যদি এখানে অধিকক্ষণ থাকো, তাহলে তোমার 
হ্ৃদয়াধিষ্টাত্রী দেবী রুষ্ট হবেন । তোমার শিরোভূষণ মাল্যের দ্বার! 
তার চরণপদ্মের অলক্তক-রাগ অপহৃত হয়েছে, সেই মাল্যদ্বারা 
আজ তার চরণপদ্ম আবার বিভূষিত করো । 

মধ্য! নায়িকা সকল রমেরই উৎকর্ষ-ক্ষেত্র ও উপযুক্ত । কেন না, 
মধ্য! নায়িকার চরিত্রে মুগ্ধ। এবং প্রগল্ভা--এই ছুইটিরই সংমিশ্রণ 
আছে । ২৩। 


মধ্যাত্ব ও ধীরাধীরাত-_-এই দুই-ই শ্রীরাধার স্বাভাবিক ধর্ম । 
কেউ কেউ বলেন--তিনটিই শ্রীরাধার স্বাভাবিক ধর্ম । মানের 
তারতম্য বশতঃ এক-এক সময় এক-একটি ভাব প্রকাশ পায় । 
ষথা-__ 
যাহি মাধব, যাহি কেশব, মা বদ কৈতববাদং । 
_-গীতগোবিন্দ। 


এখানে গ্রীমতীর অধীর! ভাব অধিক প্রকাশিত £ যছে। 


প্রাগন্ভ্া 
পূর্ণযৌবনা, মদান্ধা, বিপরীত রতি-সম্ভোগে উৎসুক, বিবিধ 
ভাবোদ্গমে অভিচ্ঞা, প্রেমাত্মক রসের দ্বারা বল্পভকে আক্রমণ 
করে, শ্রৌঢা নায়িকার মত পটিয়সী, বচনকুশলা, প্রেমকৌশলে 
অতিশয় যত্ববতী, কিন্তু মানবিষয়ে ম্বত্যস্ত কঠিনা--এই শ্রেণীর 
নায়িকাকে প্রগলভা বলে । ২৪। তন্মধ্যে 
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(ক) পূৰ্ণতাক্রুণ্য! 
জ্ুনযুগ জিতল করিবর কুম্ভ । গুরুতর উরুযুগ জিতল রস ॥ 
কটিতট জিতল নদীতট শোভ1। লোচন করই সফরী জয়লোভা ॥ 
এ চন্দ্রাবলী তরুণিম রঙ্গে । আভরণ বিনহি ঝলক সব অঙ্গে ॥ 
অতএব হে চন্দ্রাবলি! অঙ্গে অঙ্গে তোমার পূর্ণ তারুণ্যের 
অমৃত সম্পদ সমধিক উৎসারিত হয়ে উঠেছে । 


f শ) মদাহ্ক। 
কু্থবিলাসের কথা জিজ্ঞেস করলে, চন্দ্রাবলী তার সখীকে 
বলেছিলেন_ গৌরি ! রতিকুগ্জ হতে সখীরা সকলে চলে গেলে, 
অচ্যুত আমায় শয্যায় শায়িত করে, রিরংসা পরবশ হয়ে এমন দীর্ঘ 
দৃষ্টি নিক্ষেপ করেছিলেন যে, নিমেষে আমি আত্মবিস্মৃত হয়েছিলাম ; 
উত্তাল প্রমোদলহরী মুহূর্তে আমাকে অভিভূত করেছিল ! তারপর 
সেখানে যে কি ঘটেছিল, তা আমি জানি না। ২৫। 


(গা) উল্লর্তাৎ্জ্ঞকা 

যে রতিক্রীড়ায় অতিশয় উৎস্ণুক হয়ে, নায়িকা কখনো কখনো 
নায়কের ভাব ধারণ করে; কখনো বা নায়কের মনে উদ্গত হয় 
নায়িকাভাব; যাতে নায়িকার করদ্বয় হতে বলয় ভ্রষ্ট হয়, এবং 
উভয়েরই গাত্রে নখক্ষত চিহ্নিত হয় ; রতিরণে ময়ুরপুচ্ছ ও অঙ্গাভরণ 
স্বলিত হয়; সখি! আমার মন সেই অনঙ্গ-ক্রীড়ারই অন্বেষণ 
করছে। ণ 

(ল) ভুকিভাংন্নোদগশ-অভ্তিত:'| 

প্রেমাম্পদকে দেখে নায়িকার চিত্তে যখন একসঙ্গে বিবিধ 
ভাবের উদ্‌গম হয়, তখন তাকে ভূরিভাবোদগম-মভিজ্ঞা বলে। 

শ্যামলার প্রতি বকুলমালার উক্তি ।__হে নমিতাঙ্গি ! তোমার 
অপাঙ্গের শৃঙ্খল যে শিথিল হয়েছে! ঈষৎ বক্র ভ্রলতা বিস্কারিত ; 
ৰদনে অভিলাবযুক্ত হাস্তকলিক1; তনু রোমাঞ্চিত। বীণাবিনিন্দিত 
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কণ্ঠস্বর! ভ্রমরগুঞ্জিত কুঞ্জে বহুক্ষণ যাবৎ বিরাজ করছে! । কারণ 


কি? আমার আশঙ্কা হয়, 'অয়ি বন্ধুর-গাত্রি! তুমি কৃষ্ণহরিণকে 
আকর্ষণ করতে চাও । ২৭। 


(৬) শসা আশন্তলজাভন 
অপরূপ কুস্থম আনহ ইহ গহনে | বনফুল কর মধু অঙ্গকি ভূষণে । 
মাধব তুহু যদি মানপি বচনে । আনি কুম্তম কুরু ভূষণ রচনে ॥ 
তাম তয় প্রেয়সী গোকুল নগরে । ইহ যশ ঘোষিবে কামিনী নিকরে ॥ 
এখানে নায়িকা! নায়ককে আদেশ করছেন যে, রম্য কানন 
থেকে স্রন্দর সুন্দর পুষ্প চয়ন করে এনে, তুমি আমায় সুসজ্জিত! 
করো । আমার প্রতি তোমার ভালবাসা দেখে, গোকুলের সুন্দরীরা 
বিস্মিত হোক । এই উদাহরণে রসীক্রান্তবল্লভা, সন্তুতাশ্রবকেশবা 
ও ্বাধীনভর্তকা__এই ত্ৰিবিধ নায়িকাকেই বুঝায়। 
নায়ক যদি সবদা নায়িকার নির্দেশানুধায়ী চলতে আগ্রহাথিত 
হন, তাহলে সেই নায়িকাকে “সম্ভতাশ্রবকেশবা” বলে । নায়িকা 
যদি সব সময়ই নায়ককে নিজের আজ্ঞান্তবতা করে রাখতে 
আগগ্রহাঞ্িতা হন, তাহলে সেই নায়িকাকে 'রসাক্রান্ত-ব্লপভ!' বলে। 
আর স্বান-কাল-অবস্থাবিশেষে নায়ক যদি নিজেই কোন নায়িকার 
নির্দেশানুবতী হন, তাহলে সেই নায়িকাকে “ম্বাধীনভর্তকা? বলে। 
অর্থাৎ নায়িকাই সেখানে ম্বাধীনা । ২৮। 
চ৷ অতিপ্রোঁডোক্ততি 
প্রৌঢ়। অভিভাবিকার ন্যায় নায়িকা যে ভীতি প্রদর্শন করেন 
এবং নায়কের প্রতি শাসনবাক্য প্রয়োগ করেন, তাকেই বলে 
অতি-প্রৌঢ়ো।ক্তি । 
শ্রীকৃষ্ণ এসে শ্যামলার গৃহকোণে লুকিয়ে আছেন দেখে, সে 
অত্যস্ত প্রীতমনা হয়েছে। তবুও বলে-_ 
ধীরে ধীরে আসি গৃহকোণে বসি অঙ্গ ঢাকিয়! তৃণে। 
বিনয় করিয়া কি আর কহিছ, কে তোমার কথা শুনে ॥ 


৫৮ উজ্ছ্বললনী লমণি 
কোথা গেল আজি সে সবচাতুরি। সেদিন ষমুম। তীরে 
ভাঙ্গা তরী পাঞা গোপীগণ লঞা যে দুখ দিয়াছ মোরে ॥ 
বৃথা আর মিনতি কেন? সেদিন তুমি ভীতচিত্তা আভীরবধূদের 
জীর্ণ তরীতে তুলে, ইতস্তত চাঁলন। করে, বিড়।ম্বত করেছিলে । 
তোমার সেই চাতৃরি আজ কোথায় ? 
(ছ) অভিতপ্রাঁঢ়-চেম্ট 
চন্দ্রাবলীর সমক্ষে পদ্মা এসে উপস্থিত হলে, শ্রীকৃষ্ণ পদ্মাকে 
বলেছিলেন__ 
পদ্মা, আজ অনঙ্গোৎসবে তোমার এই সখীর উচ্চ-কুচোপরি 
অবস্থিত মুক্তাহার যেন নৃত্য করছিল । সেই হারের মধ্যস্থিত মণিটি 
চঞ্চল হয়ে, আমার বক্ষস্থিত কৌস্তভমণিকে বারবার প্রহার 
করেছে। 
এই ধরণের প্রচেষ্টাকে অতিকুশল প্রচেষ্টাও বলা চলে । এখানে 
এক প্রিয়তম! নায়িকার সমক্ষে অন্য-এক প্রিয়তমা নায়িকার প্রতি 
এই উক্তি! অভিজ্ঞ প্রেমিক নায়কের পক্ষে অতিকুশল প্রচেষ্টা । 
এই উক্তির মুখ্য উদ্দেশ্ট-_চন্দ্রাবলীকে পদ্মার সম্মুখে লজ্জ! দেওয়া, 
এবং পদ্মার অন্তরে সস্তোগলিপ্প! জাগিয়ে তোলা । এতে নায়িকার 
মনে প্রণয়-প্রতিদ্বন্বিতাও সঞ্চারিত হয়। 


, (জু) মানে অত্যন্ত-ন্কনিশী 
উদ্ধবসন্দেশে শ্যামলার প্রতি বকুলমীলার উক্তি 


তুয়া প্রিয় মালতী ধরণীপর লুটই ছারহি নাগর কান। 
সখীগণ কোই, কোই নিশি বঞ্চল, তভ্‌ নাহি চোডলি মান ॥ 


তোমার প্রিয় মালতীলতা অনাদরে ভূলুস্তিতা ও ম্লানপুষ্প1। 
পদ্মনাভ শ্রীকৃষ্ণ তোমার দ্বারে বিমন! হয়ে খেদোক্তি করছেন । 
তোমার চোখেও রাত্রে ঘুম নাই। অকারণ নিজে ব্যর্থরাত্রি যাপন 
করে, সখীদের কাদাচ্ছে! । তোমার এই মানের নবমাধূর্ষ তো কিছু 
দেখি না। ২৯। 
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মান হৈতে প্রগল্ভা হয় তিন প্রকার ৷ 
পূর্বমত জানিবে ধীরাদি ভেদ তার ॥ ৩০ ॥ 
মান অবস্থায় প্রগল্ভা নায়িকাঁও তিন প্রকার হয়-_ধীর 
প্রগল্ভ, ধীরাধীরপ্রগল্ভ। এবং অধীর প্রগল্ভা । 


প্রীলপ্রগল্ভা 

ধীরপ্রগল্ভ। মানিনী নায়িকা সুরতসন্তোগে উদাসীন! হন। 
আদরাঘ্বিত হলেও, তিনি প্রেমাত্মক আকার-ইঙ্গিত সংগোপন করে 
চলেন, এবং নায়কের অনুরোধ এড়িয়ে যাবার চেষ্টা করেন । 

ভদ্র! মানিনী হলে, শ্রীকৃষ্ণ তাকে সম্বোধন করে বলেছিলেন 
ভদ্রে! আজ তান্বুল আস্বাদন কর নি কেন? 

বিনয়ের সঙ্গে ভদ্র। বলেছিলেন গোকুলনাথ, আমার এখনে 
দেবী-অ৬না হয় নি। ূ 

শ্রীকৃষ্ণ বলেছিলেন- শ্রিয়তমে । আমি মালা গেঁথে এনেছি, 
তুমি পরো । 

ভদ্র! বলেছিলেন-_ কৃষ্ণ ! তোমার শিল্প-পরিচয় পেয়ে আমার 
গৃহপতি পরিতাপযুক্ত হন । অতএব তোমার গাঁথ! এই মালা আমি 
অঙ্গীকার করতে পারি না। 

শ্রীকৃষ্ণ পুনরায় বললেন-_কিছুক্ষণ স্থির হয়ে ভূন আমার কথ! 
শোন। 

ভদ্র বললেন- ব্রজেশখ্বরী আমায় আহ্বান করেছেন । আমায় 
এখনই যেতে হবে। তোমার কথা শুনবার অবকাশ আমার 
এখন নাই । 

এই প্রকার বিনয়ের দ্বারা ভদ্রা তর মানকেই প্রমাণিত 
করেছিলেন । প্রগল্ভা হলেও, তার ধৈধচ্যুতি বটে নি । ৩১ 

শ্রীকৃষ্ণের প্রতি পালীর উক্তি । 

এ বনমাল কণে নাহি ধারব খরত-নিয়ম হয় নাশ । 
দ্বিঞ্জগগণ কঠিন মৌন মুঝে দেওল তহিলাগি বচন নিরাশ ॥ 


৬০ উজ্জলনীলমণি 
গুরুজন পুনপুন মুঝে কত ডাকই তুহু লাগি করলু পয়াণ । 
এছন চাতুরী বচন শুনি মাধব বুঝল তাকর মান ॥ 

এ বনমাল! কণ্ঠে ধারণ করলে, আমার ব্রতের কাঠন নিয়ম 
নষ্ট হবে। ব্রাক্গণেরা আমায় কঠিন মৌনব্রত অবলম্বন করতে 
বলেছেন, তাই কথা বলা নিষেধ । হে মধুভাষি! তোমার সামিধ্য 
পরিত্যাগ করতে কার ইচ্ছা করে! খলন্বভাবা শাশুড়ী আমায় 
এক্ষুণি ডেকেছেন। তাই আর আমি নিবিদ্বে অপেক্ষা করতে 
পারলাম ন'। ৩২। 

চন্দ্রাবলীর প্রতি শ্রীকৃষ্ণ 

যব হাম কুচতটে দেয়ন্ু হাত। করে নাহি ঠেললি ন! কহলি বাত ॥ 
পুন পুন চুম্বনে মুখ রহু ধীর । নিবিড় আলিঙ্গনে তঙ্গ বু থির ॥ 
কিয়ে চন্দাবলী মানতরঙ্গ। এভন নাহি দেখি মানকি রঙ্গ ॥ 
এখানেও নায়িকার নিক্ফিয়ৃতা এবং মৌন মান ধীর-প্রগল্ভতা। 
( silent arrogance ) সূচক | 


অধ্রীর প্রপল্ক্ত। 

যে কান্তা ক্রোঞ্ভরে নায়ককে নিষ্ঠরভাবে তাড়না ও তিরস্কার 
করেন, তাকে অধীর-প্রগল্ভা বলে। 

মনোবেদনায় অধীর! হয়ে গৌরী বলেছিলেন__ হে কংসারি ! 
আমরা! মুগ্ধা নারী, তাই তোমার উচিত প্রতিবিধান করতে জানি 
না। প্রিয়সখী শ্যামলার চরণ বন্দনা করি ; সে প্রকৃত নীতি জানে, 
তাই মধুকরগুঞ্জিত মল্লিকাদামে তোমার কদেশ বন্ধন করে, সে 
উপযুক্ত তিরঙ্কার করেছিল এবং কর্ণোৎপলদ্বারা বারবার তোমায় 
প্রহার করেছিল । 

উত্তম! স্ত্রী অপরাধী কান্তের প্রতি অভিমানিনী হয়ে, মন ও 
বাক্যের দ্বারা তাকে আঘাত করতে পারে । কিন্ত তার অঙ্গে 
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আঘাত করতে পারে না। তবুও উদ্দাহরণ দিয়ে সে বুঝিয়ে দেয় 
যে, সেই শাস্তি ধার! দিয়ে থাকেন, তারা নমস্তা । 


পালাপ্রীর-প্রগ ব্ভ1 

ধীরাধীরা নায়িকার যে সকল গুণ থাকে, ধীরাধীর-প্রগল্ভ। 
নায়িকারও সেই সকল গুণ বিদ্যমান থাকে । ৩৩। 

মঙ্গল! শ্রীকৃষ্ণকে বলেছিল--আমার চিত্তে ক্রোধের গন্ধও 
নাই । ব্রত উপলক্ষ্যে আমি মৌন অবলম্বন করেছি । তবুও গ্রীতি 
বশতঃ তোমায় বলছি যে, নিজেকে নিরপরাধ প্রমাণ করবার চেষ্টা 
পরিত্যাগ করে, শীঘ্র পলায়ন করো । সখীর! তোমায় মাল্যরজ্জু 
দিয়ে বেধে রাখতে চায়; শেষে আপন প্রিয়তমাকে আর দেখতে 
পাবে না । ৩৪7 

মাধব যখন অপরাধী হয়ে মঙ্গলার শুতি আরম্ভ করেছিলেন, 
মঙ্গলা ভ্রলতা কুঞ্চিত করে কর্ণভূষণ পদ্মটি হাতে নিয়েছিল । সেই 
পদ্ধ দিয়ে তাকে সে প্রহার করে নি, তবে ‘এখানে কেন, যাও 
যাও’ বলে মুখ ফিরিয়ে প্রত্যাখ্যান করেছিল । 

এই “যাও যাও’ বলা পধন্ত নায়িকার অধীর ভ এ প্রকাশ 
পায় । কিন্তু মুখ ফিরিয়ে নেওয়াটুকু তার ধীর ভাবই প্রতিপন্ন 
করে । ৩৫। 


জ্যেষ্ঠ! ও কশিউ। 
কিশোরীদের আকৃতি ও প্রকৃতির ভিতর একটা প্রগল্ভ চঞ্চলত! 
থাকে, কিন্ত একটু বয়ন বাঁড়লেই কারো কারো প্রগল্ভতা প্রকাশ 
পায়। 
নায়িকাগণের জ্যেষ্ঠা ও কনিষ্ঠা ভেদে মধ্যা এবং প্রগল্ভা--- 
এই ছুই প্রকারভেদ হয়। যেমন, জ্যেষ্ঠা-মধ্যা ও কনিষ্ঠা-মধ্য! 
এবং-জ্যেষ্ঠা-প্রগল্ভা ও কনিষ্ঠী-প্রগল্ভা । 
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নায়কের দিক থেকে প্রণয়ের আধিক্য ও অল্পত1 হেতু 
নায়িকাগণের ভিতর ওই প্রকার জ্যেষ্ঠা ও কনিষ্ঠা ভেদ হয় । যার 
প্রতি নায়কের প্রীতি বেশী--সে জ্যেষ্ঠা, এবং যার প্রতি তার 
চেয়েও কম গ্রীতি, সে কনিষ্ঠা । ৩৬ । 
‘মধ্য! প্রগল্ভা হয় দুইত প্রকার । 
কেহ কৃষ্ণপ্রেমে জ্যেষ্ঠা, কনিষ্ঠা কেহ আর ॥' 


সধ্যার তজ্যোচ| ও কনির্ঠ!-ভেদ 

বৃন্দা দেবী নান্দীমুখীকে বললেন__ 

দেখ, বুণজগৃহে লীলা ও তার! দুজনে ছি ঘুমিয়ে আছে । 
ছুজনেই কৃষ্ণের প্রিয় নায়িক।। তবুও শ্রীকৃষ্ণ লীলার নয়ন-পল্লবে 
পুষ্পরেণু ছড়িয়ে দিয়ে, তার ঘুম ভাঙ্গাবার চেষ্টা করছেন; আর 
শীতল তালবৃস্তের ব্যজনী দিয়ে বাতাস করে, তারার নিদ্রাকে 
গভীরতর করবার চেষ্টা করছেন। 

লীলা ও তারা-_ছুজনেই কৃষ্ণপ্রিয়।। কিন্ত লীলার প্রতি প্রণয়ের 
আতিশয্য হেতু শ্রীকৃষ্ণ তারার নিদ্রাকে গাঢ়তর - করে, লীলার ঘুম 
ভাঙ্গিয়ে তার সঙ্গে অবাধ সন্ভতোগলীলায় রত হতে চান। দুজনেই 
জেগে উঠলে, সেই সম্তোগের সুযোগ বিদ্বিত হবে। তাই, যে 
অধিকপ্রিয়! তার নিদ্রা ভঙ্গ করে, শ্রীকৃষ্ণ অন্য নায়িকার নিদ্রা 
গভীরতর করবার চেষ্টা করলেন। এখানে লীল! জ্যেষ্ঠামধ্যা ও 
তার! কনিষ্ঠামধ্য। নায়িকা রূপে পরিগণিতা । ৩৭। 


প্রশল্ভ্া জ্ন্যেষ্ঠী ও কনিষ্ঠ? 
পৌর্ণমাসীর প্রতি বুন্দার উক্তি 
দেবি! গৌরী ও শ্যামলা ছজনে কৌতুকচ্ছলে পাশ-খেলায় 
বসেছিল। উভয়েরই পণ এই যে, পাশা খেলায় যে পরাজিত হবে, 
সে তিনদিন কৃষ্ণের সঙ্গলাভে বঞ্চিত হবে । খেলা আরম্ভ হতেই 
কৃষ্ণ এসে মধ্যস্থ হলেন । শ্রীকৃষ্ণের ভঙ্গি দেখে, ভার মনোভাব নির্ণয় 
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করা কঠিন। তিনি ইসারায় গৌরীকে অক্ষচালনার উপদেশ দিতে 
লাগলেন । গৌরীর জয়লাভ আসন্ন হয়ে উঠলো । কিন্ত 
অক্ষচালনায় কৃষ্ণের নৈপুণ্য এত অসামান্য যে, শেষের কয়েকটি 
সংকেতে গৌরীর পরাজয় ঘটলো । গ্যামলা হলো সেই খেলায় 
বিজয়িনী । 

ছুজনেই কৃষ্ণ প্রিয়া । তবু একজনকে অক্ষচালনার উপদেশ দিয়ে 
খুসী করলেন, অন্যকে সুখী করলেন বিজয়িনী করে। বাহতঃ 
গৌরীকে সমর্থন করলেও, বস্তুত: প্রেমতাৎপর্ধে এখানে শ্যামল৷ 
হলো জ্যেষ্ঠা, গৌরী হলো কনিষ্ঠা । অবশ্য এই দুইটি প্রকার-ভেদ 
বিশেষ ঈদলখযোগ্য নয়। ৩৮। 


শঞওদক্পন্রিঞ আজিল্ক। 
কন্যা প্রকারভেদ 


কন্যা সর্বদাই মুগ্ধা হয়, তার কোন অবস্থাজ্তর নাই । কিন্ত - 
ওই মুগ্ধাকে স্বীয়া ও পরোটা এই ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা যায় । 
মুখ, মধ্যা এবং প্রগল্ভা--এই তিনটি আবার স্বীয় ও পরোঢ। 
ভেদে ছয় প্রকার হয়। মধা! ও প্রগল্ভা ধীরার্দি তিনটি 
শ্রেণীভেদে ছয় প্রকার হয়। তা ছাড়া, কন্যা, স্বীয়া ও পারোট়া 
ভেদে মুগ্ধ তিন প্রকীর। পধায়ক্রমে নায়িকার মোট সংখ্য! 
পঞ্চদশ । কন্যা-যুগ্ধা এক, এবং স্বীয় ও পরোঢ়। উভয়েই সাতটি 
বিভিন্ন পর্ধায়ে বিভক্ত হয়ে মোট, চতুর্দশ । যথা-_ 


স্বীয়! পরোঢ়া। 
মুগ্ধা, ধীরমধ্যণ1, অধীরমধ্য1, মুগ্ধ, ধীর মধ্য, অধীরমধ্যা, 
ধীরাধীরমধ্যা, ধীরপ্রগূল্ভা, ধীরাধীর মধ্য], ধীরপ্রগল্ভ1, 
অধীক্রপ্রগল্ভ', ধীরাধীর অধীরপ্রগল্ভা ধীরাধীর, 
প্রগল্ভ! । প্রগল্ভ। 
নাম্মিকাল অষ্ট! বসু 
অভিসারিকা বাসকসজ্জা আর উৎকঠিতা, 
খণ্ডিতা, বিগ্রলদ্ধা ও কলহাস্তরিতা, 
প্রোষিতভর্ভৃকা আর স্বাধীনভর্তৃকা। 
এই অষ্ট অবস্থাতে রহয়ে নায়িকা ॥ 


অক্তি সালি 
যে নায়িক। প্রেমাস্পদ্‌কে অভিসার করায়, অথবা নিজে 
অভিসার করে, তাকে অভিনারিক। বলে । অভিমারিক। নায়িক। 
জ্যোৎস্ন। বা অন্ধকার রাত্রে শুরু ব! কৃষ্ণ বর্ণের বসনে অঙ্গ আবৃত 


উজ্জ্লনীলযণি ৬৫ 


করে অভিসারে যায়। শুরুপক্ষে শুভ্রবাসপরিহিত। নায়িকাকে বলে 
জ্যোতসাভিসারিকা আর কৃষ্ণপক্ষে কষ্ণচবসনে আঁবৃতা অভিসারিকাকে 
বলে তম্োইভিসারিক। । লজ্জায় অঙ্গে অঙ্গ আবৃত করে, অবগুন্ঠিতা 
নায়িক। নিঃশব্দে প্রিয়তমের নিকটে যায়; সঙ্গে থাকে স্নিগ্ধ! 
একটি সখী । ৩৯। 


অভিসারঘিক্রী 

অর্থাৎ কাস্তকে যে অভিসার করায়। 

শ্রীরাধা বিশাখাকে বললেন-_-সথি ! তুমি সত্বর কৃষ্ণের নিকটে 
যাঁও। তিনি যেন আমার মনের সম্ভোগ-লিপ্পা জানতে না পারেন । 
তুমি সন্গেহ-কৌশলে এমন ভাবে প্রার্থনা করো যাতে আমার প্রতি 
গ্লীতিমান্‌ হয়ে তিনি নিজে অভিসার করেন। কৃষ্ণা চতুর্থার 
অন্ধকার রাত্রি, আমার প্রাণহরণকারী চাদ পূবাকাশ চুম্বন করবার 
পূর্বেই যেন তিনি এসে মিলিত হন। ৪০। 


জ্যোৎ্স্কীহা সলমভিসালিক? 
বিশাখ। শ্রীরাধাকে বললেন= সুন্দরি ! চন্দ্র আজ বৃন্দারণ্ে 
নিবিড় জ্যোত্ক্ারাশি ছড়িয়েছে । তাই দেখে, ব্রজরাঁজ্নন্দন উদ্যা ন- 
বীথিকা পানে চেয়ে আছেন । তুমি চন্দনচচিতা হয়ে, শুল্র পট্টবাস 
পরিধান করে, কেন সেই পথে তোমার চরণারবিন্দ পরিচালন! 
করছে না ! 


তক্যোজ্ভ্ডিসা তরিকা? 


সখি! পুণ্যবতীর। তিমির-কৃ্ণচ বসনে অঙ্গ আবৃত করে কদম্ব 
বনে চলেছে কৃষ্ণ-অভিনারে । কিন্তু হায়! তুমি যে নিজেই নিজের 
বৈরী হয়েছ । তোমার অঙ্গের বিহ্যৎ-বর্ণহ্যতি নীলবসনে ঢাক! 
পড়ে না।॥ এই তামসী নিশার ঘন অন্ধকার ভেদ করে, সে বর্ণচ্ছট। 
আত্মপ্রকাশ করছে । ৪১। 
৫ 


৬৬ উজ্জলনীলমণি 
শ্বাসহ্ক স্তন] + 
কাস্তের আগমন প্রতীক্ষায়, তার অভিলাষ অনুসারে কুপ্রভবনে 
থেকে, নিজদেহ ও কাসগৃহ সুসজ্জিত করে রাখা, হলো বাসকসজ্জা। 
আর এইভাবে যে নায়িকা! স্মরক্রীড়।-সংকল্প করে প্রিয়তমের 
পথপানে চেয়ে থাকে, এবং 'সখীদের সঙ্গে মধুর আলাপনে 
রত হয়, ও মুহুমুহু:ঃ দৃতীর পানে চায়, সেই নায়িকাকে বলে 
বাসকসজ্জিকা। যথা__ 
শ্রীমতীকে দেখে রূপমঞ্জরীর উক্তি - 
মদন কুঞ্পর বৈঠল সুন্দরী নাগর মিলব আশে । 
নবনব কিসঙয়ে সেজ বিছাওল কুহ্ৃমনিকর চারপাশে ॥ 
সুন্দরী সাজল বাসক সাজ । 
প্রেম জলধিজল নিগমন ভাবই আওব নাগব্র বাজ ॥ 
কত কত আভরণ নেওল অঙ্গহি বদনে স্মধাসম ভাস । 
দেখ দৃততী নাগর কতদূর আয়ত ঘন কহে এছন ভাষ ॥ 
সুন্দরি ! ওই দেখ, শ্রীরাধা রতিক্রীড়ার যোগ্য কুঞ্জগৃহ, পুষ্প- 
শয্যার উজ্জল রুচি, এবং অলঙ্কারভূষিত নিজদেহ সন্দর্শন করে, হাস্য 
করছেন। বার বার তিনি চিত্ত৷ করছেন, কি প্রকারে সঙ্গমবিধির 
সমৃদ্ধিসাধন করবেন । বাসকসজ্জিক! শ্রীমতী আজ মদনমদে উন্মত্ত! 
হয়ে আছেন। ৪২। 
উৎকান্িত৭ 
, বহুক্ষণ যাবৎ প্রিয়তম না এলে, বিরহে যে নায়িকার চিত্ত 
অত্যন্ত উৎসুক হয় এবং সেইজন্য তার হৃদয়ের উত্তাপ বৃদ্ধি পায়, 
অঙ্গ বেপথুমান হয়, সে অকারণ বিতর্ক করে, চোখের জল মোছে 
ও আপনার তবস্থা অন্যকে বলতে চায়, সেই নায়িকাকে বলে 
উত্কণ্ঠিতা । ৪৩ । 


* “সেই ত বাসকসজ্জা হয় অইুভেদ। অল্পই সস্তেদে কহ এ বিভেদ ॥ 
মোহিনী, জাগ্রতী আর হয়ত রোদিত। । মধ্যোক্তক!, সুপ্তিকা, প্রগল্ভা, বিনীতা॥ 
হ্থরসা-উদ্দেশ।--এই অষ্টপ্রকার । শ্লোক পছ্যগীতে হয় ইহার বিস্তার ॥ _রসমঞ্জরী, 
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যথা- চন্দ্রাবলী পদ্মাকে বললেন, সখি ! ব্রজেন্দ্রনন্দন কি আজ 
শ্রীরাধার কটাক্ষ বাণে বিদ্ধ হলেন! না অন্থুরগণের সঙ্গে যুদ্ধ 
বাধলে? আমি যে কিছুই অনুমান করতে পারছি না। আজ 
কম্ণাষ্টমী, ওই দেখ, পূর্ব গগনে নিশানাথ “দত হায়ছে। কিন্ত 
প্রাণনাথ যে এখনো আমায় স্মরণ করলেন না! কারণ কি? । 8৪। 
বাসকসজ্জা অবস্থায় দযিতের সঙ্গে মিলন না হলে, নায়িকার 
অন্তরে মান বা অভিমান সঞ্চারিত হয়। তারপর সেই মানের 
বিরতি হলেও, যদি নায়কের পারতন্ত্রয বা পরাধীনতার জন্য পূর্ণ 
মিলনের পথে বাধার স্যপ্টি হয়, তখন জাগে “উৎকণ্ঠা” । 
নাগর গমনে পড়ল বুঝি বাধা । নিজগুণে বান্ধি রাখল বুঝি রাধ! ॥ 
কি এ ব্বক্ষমগ্ডলে আৎল সুনারী, তা সনে সঙ্গম করয়ে মুরারি ॥ 
দেখ শশী ভোওল এ আধ রাতি। গহনক ঘেরল হিমকর ভাতি ॥ 
বিরহ বেদনে অব মৰু প্রাণ ষায়। অবহি না আওল নাগর রায় ॥ 
হাতা 
সময় পার হয়ে গেলেও নায়কের দর্শন মেলে ন1। কিন্তু সেই 
নায়ক অন্য নায়িকার সঙ্গে রাত্রিযাপন করে, সন্ভোগ-চিহ অঙ্গে 
ধারণ করে, যদি পরদিন প্রভাতে এসে উপস্থিত হন, তাহলে 
প্রেয়সীর খণ্ডিতা অবস্থা হয়। এই অবস্থায় নায়িক। রোষ, 
দীর্ঘনিশ্বাস ও তুষ্ণীভাবাদি সঞ্চারিত হয়। ৪৫। 
যথ! কৃষ্ণের অবস্থা দর্শনে বকুলমালার প্রতি শ্যামল! 
যাবক রঙ্গে রঙ্গায়লি নিজাশর ভুজে বহু কষ্ষণ চিণ। 
কুচ'তট-কুঙ্কুম-রঞ্জিত-হৃদিতট বনফুলমাল মলিন ॥ 
ঘৃণিত-লোচন ব্রজপতিনন্দন আগওল নিশি পরভাতে। 
শ্যমলার বদনে রহল তব মুনিগুণ রওল রুদ্রগুণ চিতে ॥ 
নয নায়িকার সঙ্গে রতিসম্তোগের শিহ্ু দয়িতের অঙ্গে দেখে, 
স্ুমুখীর মুখ নীরব হলো, কিন্তু অস্তর দগ্ধ হলো রুত্ররোষে। ৪৬। 


পপ আপ পয পপ ৫ পপ 


* উৎক[ঠত। অষ্টবিধ-_-উন্মত্তা, বিকলা, স্তন্ধা, চকিতা, অচেতনা, হুথোতকঠিতা, প্রগল্ভ। 
£ নিধন্দা । 
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গীতরশ্বরের রসমঞ্জরী মতে খণ্ডিত! বিবিধ রকমের । যথা-_ধীরা, 
অধীরা, সমা, বিদপ্ধিকা, নিন্দয়া, ক্রোধ-প্রগল্ভা, মধ্য, মুগ্ধা, 
রোদিতা, প্রেমমত্তা ইত্যাদি । 
ব্িপ্রন্সন্ধ' 
₹কেত কর! সত্বেও যদি নিদিষ্স্থানে প্রাণনাথ না আসেন, তা 
হলে যে নায়িকার অন্তর অত্যন্ত বেদনার্ত হয়, মনীষিগণ তাকেই 
বিপ্রলন্ধা বলেন। এ অবস্থায় বৈরাগ্য (নিবেদ ), চিন্তা, খেদ, 
অশ্রু, মুচ্ছ। ও দীর্ঘনিশ্বাস প্রভৃতি লক্ষণ প্রকাশ পায়। 
যথা, বিশাখার প্রতি শ্রীমতী 
চান্দ উদয় ভেল অম্বর মাঝ! অবহু না আওল নাগরাজ ॥ 
সে! বর নাগর বঞ্চল মোহে । কোন যুবতী রসে বান্ধল তাহে ॥ 
বিরহ দহনে অব মঝু প্রাণ যায় । কি করব সখি, কহ ন! উপায় ॥ 
এই বলে মৃগাক্ষী রাধা তৎক্ষণাৎ মূছিতা হয়ে পড়লেন । ৪৭! 


কন্সহান্ত ললিত! 
“য। সধীনাং পুৱঃ পাদলা তং বল্লভ; রুষা নিহস্তা পশ্চাত্বপতি কলহান্তুরিত' 
হিস! ॥’ 
সখীদের সমক্ষে পাদপতিত বল্লভকে রোষভরে প্রত্যাখ্যান 
করে, পরে যে নায়িকা পরিতাপ করে, তাকে কলহাস্তরিত। বলে । 
প্রলাপ, সম্ভাপ, গ্লানি ও ঘন ঘন দার্ঘনিশ্বাস ত্যাগ প্রভৃতি 
কলহাস্তরিত৷ নায়িকার প্রয়াস বা লক্ষ্মণ । কলহাস্তরিতার বিবরণ 
অষ্টবিধ । যথ৷--আগ্রহাথিত৷, ধীরা, বিকল, অধীরা, কোপবতী, 
সখ্যুক্তিকা, সমাদর! ও মুগ্ধা। 
যথা, শ্রীমতী সধীদের বললেন 
করিয়। আদর সে বর নাগর আনি দিল মোরে মালা । 
মানেয় ভরমে দূরেতে ফেলিম্ করিয়া পরম হেল! ॥ 


* ৰিপ্রলন্ধ! অষ্টবিধ হয়_ নির্ববন্ধা, প্রেসমত্তা, রেশ, বিনীতা, নিনায়া, প্রথরা, দুতযা দরী ও 
চর্চিত । __রসমঞ্জরী । 
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কৃষ্ণ নিজে পুষ্পমাল্য এনে আমায় উপহার দিয়েছিলেন। কিন্ত 
আমি অবজ্ঞাভরে সে মালা দূরে ছুড়ে ফেলে দিয়েছি । তিনি মধুর 
বচনে আমায় তুষ্ট করতে চেয়েছিলেন, ক্রিস্ত আমি তার কথায় 
কর্ণপাত করি নি। তিনি আমার চরণোপাস্তে শিখিচুড় বিলুষ্ঠিত 
করেছিলেন, কিন্ত আমি একবারও দৃকপাত করি নি। তাই আজ 
আমার অন্তর পুটপাকের ভিতরে গলিত ধাতুর মত ফুটছে | ৪৮ 


প্রোন্িতভত্ক্ষি। 

কান্ত দূরদেশে গেলে যে নায়িকা বিধুরা হয়ে পথ চেয়ে থাকে, 
তাকে প্রোধিতভর্তৃক1 বলে । 

প্রিয়ভমের গুণকীর্তন, আপন অন্তরের দীনতা, দেহের কৃশতা, 
রাত্রিজাগরণ, ঞ্ানচিত্বে অবস্থান, জড়তা, চিস্তামগ্রতা প্রভৃতি 
প্রোষিতভর্তক। নায়িকার অবস্থা । 

প্রোধিতভতৃ্কা তিন পর্যায়ের হতে পারে । যেমন-_ভাবী 
( পতি প্রবাসে যাবেন ), ভবন ( প্রবাসে যাচ্ছেন ), আর ভূত 
(পতি বিদেশে গিয়েছেন )। এই তিন ক্ষেত্রেই নায়িকার দশ 
অবস্থা হতে পারে । নিশ্্রয়োজনবোধে, তার পৃথক্‌ পৃথক্‌ উদাহরণ 
দেওয়া হলো ন! । ভাবী, ভবন ও ভূত এই তিন অবস্থাই বিরহ 
সপ্জাত হয়। 

যথা ( উজ্জলে ) ললিতার প্রতি শ্রীমতীর উক্তি__ 

সখি ! মধুরিপু স্চ্ছন্দে বিলাসপরতন্ত্র হয়ে মথুরায় বাস করতে 
লাগলেন । এখন আমি কি উপায় করি, বল! আমি যে আর 
বসস্তের সম্তভাপ সহা করতে পারছি না; আমায় সকল দিক দিয়ে 
পদেপদে ফাতন। দিচ্ছে । জানি ছুরাশা ! তবুও মনে হয়, যদ্দি তিনি 
আসেন ! তাই মরণের সঙ্কল্প করেও আমি মরতে পারি না। এ 
অবস্থায় আমি কার আশ্রয় গ্রহণ করি, বল? ৃ্‌ 

ভানুদত্তের রসমঞ্জরীতে ‘প্রোয্যংপতিক!’ নামে নবম নায়িকার 

এ উল্লেখ আছে । যার পতি অচিরে প্রবাসে যাবেন, তারও মিনতি- 
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কাতর দৃষ্টি, খেদ, দার্ঘশ্বাস এবং মূচ্ছ! ইত্যাদি লক্ষণ প্রকাশ পায়। 
তবে এগুলি ভাবী বিরহেরই অন্তর্গত । 
| স্বাশ্রীনভততু্া 
দয়িত যার অধীন হয়ে সর্বদাই আয়ত্তে থাকেন, সে নায়িকাকে 
বলে স্বাধীনভর্তৃক1'। সলিলে এবং অরণ্যে, নায়ক প্রিয়তমার সঙ্গে 
নান! ক্রীড়া করেন ও বিবিধ পুষ্প চয়ন করে তার অঙজভূষণ রচন! 
করেন। ৪৯। 
যথ! ( উজ্জবলে ) পৌর্ণমাসী বৃন্দাকে বললেন-_ 
শ্রীমতীর প্রেমাধীন হয়ে, কেশিদমন তার পীন-কুচবুগে অনুপম 
পত্রান্কুর স্থাপন করছেন, ছুটি কণে মধুপচিত্তলোভা নীলপদ্ম পরিয়ে 
দিয়ে, লীলাভরে ধশ্মিল (ঝুঁটি ) বা! কবরীতে শুভ্র কমল সংস্থাপন 
করছেন এবং অবাধ রতিসস্তোগে রত হচ্ছেন । 
যথ। বা--শ্ৰীমতী কৃষ্ণকে আদেশ করলেন £ 
‘বচয় কুচয়োঃ পত্ৰং চিত্রং 
***পিদে কুরু নৃপুরাবিতি ৷? 
f --গীতগোবিন্দ 
শ্রীরাধার আজ্ঞায় শ্রীকৃষ্ণ তার কুচদ্বয়ে কম্ত,বীপত্র, জঘনে কাঞ্চি, 
কবরীতে পুষ্পমাল্য, করযুগে বলয় ও চরণে নুপুর পরিয়ে দিলেন । 


Ed 


মাধ্ক্কী 
প্রেমবশ হয়ে দয়িত যদি কোন নায়িকাকে ক্ষণকালের জন্যও 
পরিত্যাগ করতে না! পারেন, তাহলে সেই স্বাধীনভর্তুক। নায়িকাকে 
‘মাধবী’ বলা হয়। 
হৃষ্ট! ও খিন। 
অষ্টবিধ নায়িকার মধ্যে স্বাধীনভত কা, বাসকসজ্জিক। ও 
অভিসারিক!--এই তিন প্রকার নায়িকা সতত হৃষ্টচিত্তা ও ভূষণাদি 


্বাধীন ভতৃ ৰু! লক্ষণানুষায়ী অষ্টবিধ৷ । হধা-_-কোপনা, মালিনী, মধ্যা, মুগ্ধ, উত্তকা, 
উল্লাসা, অনুকূল! ও অভিষেক] । রসমঞ্রী £ লীতাম্বর 
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মণ্ডিত! হয়; এর! হৃষ্টা নায়িকা । আর বিপ্রলদ্ধা, খগ্ডিতা, উতকণ্ঠিতা, 
প্রোষিতভর্তূ কা ও কলহান্তরিতাঁ_এই পাচপ্রকার খিন্ন৷ নায়িকার 
অঙ্গ ভূষণশৃণ্য হয়। তারা বামগণ্ডে হাত দিয়ে, প্লানমুখে বসে 
থাকে ও খেদ করে । তাদের অন্তর চিন্তা -সম্তপু হয় । ৫০। 


উত্তম, মধ্যমা ও কন্নিষ্? 
ত্ৰজেন্দ্রনন্দনের প্রেমের তারতম্য অন্ুযায়ী পূর্বোক্ত নায়িকাদের 
তিন শ্রেণীতে বিভক্ত কর! হয়! ঘেমন-_উত্তমা, মধ্যমা ও কনিষ্ঠা । 
উত্তম! প্রভৃতি নায়িকাদের মধ্যে শ্রীকৃষ্ণের প্রতি যার যেমন 
ভাব, সেই নায়িকার প্রতি শ্রীকৃফ্েরও তেমনি প্রীতি । 


উত্তমা। 
যথ।-_ 


শ্রীকৃষ্ণ স্ুবলকে বললেন, আমার প্রতি শ্রীরাধার কি আশ্চর্য 
প্রীতি ! যদি ক্ষণকালের জন্যও আমার সুখবিধান করতে নিজের 
সর্বস্ব বিসর্জন দিতে হয়, তাও সে করে । আমি যদি খেদের কারণ 
হই, তবুও তার অন্তরে দ্বেষ জন্মায় না। যদি তার সামনে কেউ ছল 
করেও "মামার কিঞিৎ-মাত্র পীড়ার কথ! বলে, তাঁর হৃদয় বিদীর্ণ 
হতে থাকে । এইসব গুণের জন্যই শ্রীরাধ! সুন্দ; গণের মধ্যে শীর্ষ 
স্থানীয়! হয়ে আছে । ৫১। 

সখ্য 

ছুরপনেয় মান যার অন্তরে অত্যন্ত প্রবল হয়, এবং দয়িতের 
আতি সত্বেও যে দূরে সরে যায়, সে মধ্যমা নায়িক।। যথা 

রঙ্গ নামি যুখেশ্বরীর প্রতি তার সখীর উক্তি 2 

রঙ্গে! মান ভরে তোমার অঙ্গপ্রতাজ তরঙ্গামিত হচ্ছে; 
কৃষ্ণের হৃদয় পীড়িত জেনেও, তুমি চলে যাচ্ছ? তুষ্ট মানকেই তুমি 
এত সম্মান দিচ্ছ? কি আশ্চর্য! এই কি বরাঙ্গনার অনুরাগ 
চিহ্ন! এ তো অন্ুরাগের মুদ্রা নয়। ৫২। 
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কনিষ্ঠ! 
অভিনার-মন্থর! কোন গোপাঙ্গনার প্রতি বৃন্দার উক্তি 
কি গো, গোপাঙ্গনা ! পূৰ্বে যখন অভিমারের জন্য প্রস্তুত 
হতে, তখন কামনা করতে ঘনবর্ষণ ; যাতে পথে লোক চলাচল বন্ধ 
হয়। বর্ষা দেখে তুষ্ট হতে। আর এখন আকাশে একটুখানি মেঘ 
দেখলেই জস্তণ কর, কুঞ্জের পথে যেতে পরাজআুখী হও। কেন? 
এ-তো তোমার প্রেমের লক্ষণ নয়। ৫৩। | 
মিলন বিষয়ে এই মন্থরতা দ্বারা নায়িকার কৃষ্ণ-প্রীতির অল্পত৷! 
সূচিত হয়। তাই এই শ্রেণীর নায়িকাকে ‘কনিষ্ঠ!’ বলে । 
উদাহরণ £-_ 
যবহি বরিষ নহে তবহি কহলি তুঁহু বরিযে উচিত অভিসার । 
ঘন বরিষণে জন বাহির ন হোয়ই অব তাহে ঘন আব্ধিয়ার ॥ 
অবহি জলদঘন আদ্দিয়ার যামিনী বরিযণ দরশন দেল । 
দ্রুত অভিসার ছোডি ধনী কুতৃকিনী কাহে তু'হু মন্থর ভেল ॥ 


নামিকান্স প্রকারতভেছ 
পূর্বে যে পঞ্চদশবিধ নায়িকার কথা৷ বিত হয়েছে, তার! 
আবার প্রত্যেকে অভিসারাদি আটটি অবস্থা ভেদে, মোট একশে। 
কুড়িটি শ্রেণীতে বিভক্ত হতে পারে। এই সব নায়িক। আবার 
উত্তম, মধ্যমা ও কনিষ্ঠা ভেদে, মোট তিন-শো ষাট রকম হয়। ৫৪। 


শ্রীরাধ' 
নিখিল নায়কের যাবতীয় অবস্থা ব! গুণ যেমন মাধবে বিদ্যমান, 
তেমনি শ্্রীরাধাতেও কনিষ্ঠ নায়িকা ব্যতীত অন্তান্য সকল প্রকার 
নায়িকার সর্ববিধ অবস্থাই বিছ্যমান। সেই জন্যই শ্রীরাধ নিখিল 
নায়িকাগণের মধ্যে সবশ্রেষ্ঠা। নায়িকারূপে পরিগণিতা এবং শ্রীকৃষ্ণের 
যোগ্যতম। লীলা সঙ্গিনী । 


যথেশ্বরী তেদ 
যুথ সম্খী 

সদ্গুণযুক্তা ও সুন্দরজবিশিষ্টা যে-সব বরনারী রাধার দলভুক্ত 
ও অন্ুগামিনী, যার! রূপে ও গুণ-গরিমার বিভ্রমের দ্বার! শ্রীকৃষ্ণকে 
সর্বোতোভাবে আকর্ষণ করেন, তারাই শ্রীরাধার যুথসখী। এই 
ঘুখসধীদের পাঁচটি শ্রেণীতে বিভক্ত করা যায় । যথ৷--সখী, নিত্য- 
সখী, প্রাণসবী, প্রিয়সবী ও পরমপ্রেন্ঠসখী । 

কুন্ুমিকা, বিদ্ধ্যা এবং ধনিষ্ঠ। প্রভৃতি সখী মধ্যে পরিগণিতা । 

উল্লিখিত যুথেশ্বরীদের বিশেষ বর্ণন! পূর্বে দেওয়া! হলেও, 
পুনরায় তাদের সুহৃদাদি ব্যবহার__অর্থাৎ তটস্থ, বিপক্ষ ও স্বপক্ষ 
ভেদ স্পষ্টরূপে বর্ণিত হলো । ১। 

যুথেশ্বরীদের সৌভাগ্যাদি ক্রমে, অর্থাৎ নায়কের প্রেম ও রূপগুণ 
ইত্যাদির আধিক্য, সাম্য এবং লঘুত! অনুযায়ী, অধিক, সমা ও 
লঘ্বী-_-এই তিনটি প্রকার-ভেদ হয়। ২। 

তা ছাড়া, প্রত্যেকের প্রখর!, মধ্য! ও মৃদ্ধী__এই তিনটি স্তরভেদ 
আছে। তার মধ্যে যে নায়িকা প্রগল্ভ বাক্য বলে, বা দস্তোক্তি 
করে, এবং যার বাক্য কেউ খণ্ডন করতে পারে না, তাকে প্রখর! 
বলে। বাক্য ও আচরণে সমতাযুক্তী হলে মধ্যা, এবং তার চেয়ে 
মৃতু ব! কম হলে মৃদ্বী বলে সে নায়িকাকে অভিহিত করা হয়। 


অধিক? 
অধিক! দ্বিবিধ__আত্যস্তিকী ও আপেক্ষিকী । ৩। 
সর্বতোভাবে যার সমান ব! যার চেয়ে অধিক আর কেউ নাই, 
তাঁকে আত্যস্তিকী অধিক! বা আত্যস্তিকাধিক] বলে । ৪। 
কৃষ্ণপ্রিয়াগণেয় মধ্যে একমাত্র শ্রীরাধাই আত্যন্তিকী-অধিকা। 
এবং তিনিই মধ্য; কারণ, ব্রজে তীর সদৃশ বা সমকক্ষ অন্যকোন 
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গোপাঙ্গনা নাই। তাই নায়িকাঁগণের মধ্যে শ্রীরাধাই জর্বশ্রেষ্ঠা 
এবং প্রধান । ৫। 
ভদ্র! চটুলা, পালী প্রফুল্লা, বিমলা শালীনতা রক্ষা করতে পারে 
না, শ্যামলা অহঙ্কার প্রকাশ করে, চন্দ্রাবলী শির উন্নত করে চলে । 
কিন্তু কতক্ষণ ? যতক্ষণ কর্ণে রাধা নামের মন্ত্রটি প্রবেশ না করে। 
গ্রীরাধার নাম উচ্চারিত হলে, সকলেই অধোবদন হয়। ৬। 
উদাহরণ-- 
ভদ্রা তদবধি হরি সনে কহতহি চঞ্চল বাত। 
পালী তদবধি কত রস বিতরই বিমলা দোলই হাত ॥ 
শ্যামা তদবধি গরব করি চলতহি চন্দ্রাবলী করু সাধ1। 
যদবধি কেশব শ্রুতি নাহি পৈঠল অমৃত আখর রাধা ॥ 
যুথেশ্বরীগণের মধ্যে তুলনামূলকভাবে যে নায়িকা অন্যতমার 
চেয়ে অধিকা হয়, তাকে আপোক্ষকী অধিক বলে । ৭। 


অধিক প্রখর! 

কোন এক যুথেশ্বরী অন্য যৃথেশ্বরীকে বলেছিলেন-__সুন্দরি ! 
শুই দেখ, পর্বত হতে কৃষ্ভুজঙগরাজ এগিয়ে আসছেন । তুমি মন্ত 
জানো নাঃ ভীরু সবীদের নিয়ে পালাও। আমি বেদেনী, ভোগী 
রমণীবৃন্দের বৃন্দাটবাঁতে ঘুরে বেড়াই; সাপের চিকিৎসা! ভাল জানি। 
ভুজঙ্গ বশীকরণের মন্ত্রপ্রয়োগেও আমার বিলক্ষণ পটুতা আছে। 
হে কামিনি! আমি মন্ত্র্ধারা ওই কৃষ্ণভুজঙ্গকে বশীভূত করেছি। 
আমার সেকি করবে ? 

এখানে যৃথেশ্বরী নায়িকা তার সৌভাগ্যের আধিক্য প্রকাশ 
করতে গিয়ে, দুহৃৎ বা অধিক প্রখর! হয়ে উঠেছেন । ৮। 


অধ্রিক মধ্যা 
কোন এক যুথেশ্বরী অন্ত একজনকে বললেন-_-আমি তোমায় 
চিনতে পেরেছি । আত্মগোপনের চেষ্টায় অত পটুতা দেখিয়ে আর 
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কি হবে ? হেধূর্তে ! পূর্ণিমার সন্ধ্যায়, আমি গোপীদের নিয়ে জোর 
করে, আমার গৃহে তোমার পরিজনসহ তোমায় অবরুদ্ধ করে 
রাখবে | কুঞ্জরাজ শ্রীকৃষ্ণ তোমার পথপানে চেয়ে, প্রহর গণনা 
করে, রাত্রি জাগরণ অভ্যাস করুন। 

এই উক্তি দ্বারা অপর নায়িকার সৌভাগ্যের আধিক্য প্রকাশ 
পায়। কিন্ত আকার-ইঙ্গিত গোপনের প্রচেষ্টা সংকোচের স্থচন! 
করে। সেই হেতু এখানে প্রথরতার অভাব পরিলক্ষিত হয়। 
পটুতার কথ! উল্লিখিত হওয়ায়, মৃদুত্বেরও অভাব ঘটে । সেই জন্য 
এখানে নায়িকার “ধ্যাত প্রতিপ্রন্ন হচ্ছে । আর যে যুখেশ্বরী 
রোষবশে অন্য নায়িকাকে তার গৃহে পরিজনবর্গসহ ধরে রাখবেন 
বলছেন, নায়কের উপর উর প্রাধান্য এবং সৌভাগ্য-_এই ছুটিরই 
অভাব ঘটছে এবং অন্য নায়িকার প্রতি প্রণয়বিদ্বেষ ( Jealousy ) 
প্রকাশ পাচ্ছে। সেই হেতু ইনি ‘লঘু’ ও দুহৃৎ। 


অধিক সদৌ 

কোন এক যুথেশ্বরী তার সখীকে বললেন- 

প্রিয়সখি! দূর থেকে আমায় দেয়ে, মুখ না” করে সঙ্গীদের 
নিয়ে পালিয়ে যাচ্ছ কেন? তুমি তো৷ আমারও “প্রমপাত্রী ; অমন 
গোপনে চলে যেও না। তুমি তোমার কবরী"ত ওই যে ফুলের 
মাল! জড়িয়েছ, সে তো! আমারই গাঁথা । আমি কৃষ্ণের সঙ্গ পাশা 
খেলায় ওই মালা পণ রেখেছিলাম । তিনি আমায় জয় করে, ওই 
মালা পেয়েছিলেন এবং তাই তোমায় দিয়েছেন । আমার কলা- 
কৌশল তে। তোমার পরিচিত । 

অঙ্গ সংগোপন করে যে নায়িকা চলে যেতে চান, তিনি 
সৌভাগ্যবতী এবং “অধিক মুদ্বী। যিনি তাকে সম্বোধন করে 
অঙ্গ-সংগোপনের কথা বললেন, তিনি “লঘুমধ্যা" সুহৃৎ । 
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দুই অধিক! এবং দুই লঘুর মধ্যে পারস্পরিক সমতা আছে । 
তাই তাদের সমাত্রিকা বা সমা বলা হয়। ৯। 


সমপ্ৰখরা। 
কৃষ্ণের উদ্যানে পুষ্পচয়নরতা এক গোপাঙ্গনাকে দেখে, কোন 


যুথেশ্বরী বলেছিলেন--যদিও তোমার পাশে অন্য কোন সখী নাই, 
তবুও ভয় কি? হৃৎকম্প পরিত্যাগ কর। কৃষ্ণ তোমার কি 
করবেন? প্রিয়সখি ! আমি অতি চতুরা, তোমার পথের সামনে 
দুস্তর বাহুদ্বয় প্রসারিত করে দাড়িয়ে আছি । এই বাহুনদী সম্ভরণ 
ন! করে, কৃষ্ণ তোমার সমীপবতাঁ হতে পারবেন না । ১০ । 

এখানে ঘৃথেশ্বরীর উক্তি থেকে স্পষ্টই প্রতীয়মান হয় যে, উভয় 
সখীর মধ্যে একটা সাম্য বা সমাত্রিক ভাব আছে । যিনি কথাগুলি 
বললেন, তিনি সম! এবং প্রখর! সুহৃৎ । 


সমমধ্য। 


দুই সখীর মধ্যে উক্তি ও প্রতুযুক্তি-_ 

প্রথমাঅফ্ি লোলে ! আমায় স্পর্শ করো না। তোমার 
ললাটে ধাতুগৈরিক রঙ লেগে আছে। অতএব তুমি অস্প্ঠা, 
কৃষ্ণকতূ ক উচ্ছিষ্ট । 

দ্বিতীয়।-_তুমিও তে! ভুজঙ্গরমণী, অভিসার করেছিলে । তাই 
তোমায় দূর থেকে বর্জন করলাম । 

প্রথমা-_হে সম্ভুক্তা, তুমি যে স্বয়ং কুহকপ্রিয়া (কামরূপী নাগের 
প্রেয়সী )। নিজের দোষ ন! দেখে, কেন বাঁক! কথ! বলছে। ? ওই 
দেখ, তোমার অঙ্গ থেকে কাচুলি খুলে পড়েছে; কাম-সপিণীর 
খোলস ছেড়েছে । তোমায় ধিক্‌! 

প্রথমার সৌভাগ্য অন্নুমিত ; দ্বিতীয়ার অঙ্গে ভোগচিহ্ন সুস্পষ্ট 
হওয়ায়, তার অধিক মৌভাগ্য পরিলক্ষিত হচ্ছে । এর! কেউ প্রথর! 
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নয়, নিতাস্ত মৃদুস্বভাবা বা মৃদ্বীও নয় । কাজেই এই দুই নায়িক। 
‘সমম্ধ্য!’ ১১। 


সমস্ুদ্বী 


তার! যখন মান করেছিল, তখন জ্রীকৃষ্ণ তার প্রিয়বান্ধবী 
লীলাবতীকে পাঠিয়েছিলেন মানভঞ্জনের জন্য | 

তার! বলেছিল--কল্যাণিঃ আমি ধর্মের নামে শপথ করে বলছি, 
তুমি আমার প্রাণসম! । আমি বলছি, তুমি মান পরিত্যাগ করো । 
আমি জানি যে, আমার কথ তুমি প্রত্যাখ্যান করতে পারবে না। 
তবে কৃতাঞ্জলিপূর্বক আমি একটি প্রার্থনা তোমার কাছে করছি 
তুমি তোমার বল্লভাকে এমন শিক্ষা দাও যে, তিনি যেন জীবনে 
আর কোনো সরলার প্রতি ছলনা! না করেন। 

মানভগ্জনের জন্য কৃষ্ণ লীলাবতীকে তারার নিকট পাঠিচছেলেন, 
এতে তারার সৌভাগ্যাধিক্য সুচিত হচ্ছে । আর-_-আপন কাস্তকে 
শিক্ষা দাও, এই উক্তিদ্বার! লীলাবতীপরও সৌভাগ্যের আতিশয্য 
প্রকাশিত হলো। কিন্তু চরিত্রগত লক্ষণে তারার “মৃদৃতা” এবং কৃষ্ণকে 
শাসন করবার কথা উল্লেখ করায়, লালাবতীর কিছুট! ‘প্রখরতা!’ 
প্রকাশ পায় । তবে চরিত্রগতভাত উভয়েই “সমগ্বদ্দী” ! ১২। 


সমল 

কোন প্রখর! সখীর সখীর উক্তি 

সুন্দর ! গুরুজনর মখাদ! রক্ষ। ন! করে, তুমি সকন্ধ্যাবেলায় 
প্রকাশ্যভাবে বনের পথে চলেছ। তোমার কি ভয় নাই ? 

উত্তরে অভিসারিণী বললেন--কঠিনে, এত বিভীষিকার আডম্বর 
করছে! কেন? যদি ইচ্ছ! হয়, বান্ধবীদের পাঠিয়ে যেমন করে 
পার আমার শ্বাশুড়ীর মন বিগড়ে দাও । তাতে আমার কোন 
ক্ষতি নাই । গুরুজনেরা আমায় প্রদোষ কালে বনে গিয়ে শিবা- 
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ভোজন করাবার আজ্ঞা করেছেন । তাই সখীর সঙ্গে যমুনার তীরে 
যাচ্ছি! তুমি অন্য কোন আশঙ্কা করো না। 
এই উক্তিতে সৌভাগ্যস্থচক কোন বিষয়ের উল্লেখ ন! থাকায় 
উভয়েরই লখুত্বের সমতা প্রকাশ পাচ্ছে । 
লম্মুত্রি 
আপেক্ষিক ও আত্যন্তিক ভেদে লঘু ছ প্রকার । আপেক্ষিকী 
লঘু ও 'আতাস্তিকী লঘ্ঘু। 
আপেক্ষিকা লঘু 
যদি যুথেশ্বরীদের মধ্যে তুলনায় একজনের চেয়ে অন্থজনের 
লঘুতা কম হয়, তা হলে তাকে আপেক্ষিকী লখু বলে। 
লঘু প্রখরা 
কোন মানিনী যুথেশ্বরী তার বান্ধবীকে বলেছিল-_ 
প্রিয়সখি ! তুমি মিথ্যা গুণকীর্তন করে, বুন্দাবনতস্কর শ্রীকৃষ্ণের 
প্রতি আমার আকর্ষণ বৃদ্ধি করে সন্তোষ লাভ করেছিলে । কিন্ত 
এখন যে তুমি নিজেই তটস্ব। হয়ে উঠেছ । হে চটুলে ! সেই বনচোর 
জোর করে আমার লঙজ্জ। ও ধেখ সম্পদ হরণ করে নিয়ে, আত্মসাৎ 
করেছেন । হায়! আমার মত ছুঃখিজন ধার দ্বারা বঞ্চিত হয়েও 
আবার বঞ্চিত হচ্ছে, তার গুণকীর্তন করা কি তোমার উচিত? 
লজ্জা, ধের্ধ-_সবকিছু শ্রীকৃষ্ণ হরণ করেছেন, এই উক্তি দ্বার! 
প্রেমের আধিক্য বুঝায় । আবার বঞ্চিতজন পুনরায় বঞ্চিত হচ্ছে, 
এই কথায় নায়িকার লঘ্ুত্বের অভাব সুচিত হয়। কিন্তু ‘মিথ্যা 
গুণকীর্তন” ও “চটুলা' শব্দের প্রয়োগদ্বারা তার প্রথরতা ও লঘুত 
দু-ই প্রকাশ পাচ্ছে। 
লন্বুক্মধ্রা 
কোন প্রিয় বান্ধবীর উক্তি 
দেবী চক্দ্রাবলি ! যদিও গোষ্টরাজতনয় শ্রীকৃষ্ণ নবনব প্রেয়সী- 
প্রিয়, তবুও রাধার বশীকরণ মন্ত্রের শক্তি আছে। কারণ, যে পর্যন্ত 
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প্রীরাধা তার নয়নগোচর না হন, সেই পর্যন্তই তোমার প্রতি তার 
দাক্ষিণ্য বজায় থাকে | আমার কথা আর কেন জিজ্ঞেস করে! ? 
আমার অদৃষ্ট মন্দ, তাই আমি শুধু র্লেশই ভোগ করি । ১৩। 


লঘুসদ্থী 
যদিও আমরা শ্রীকৃষ্ণের রূপ দেখতে চাই, তবুও চলে! আমরা 
এখন এখান থেকে সরে যায় । ওই দেখ মাধবের সাহচর্য কামনায়, 
আপন গোৌরদীপ্তিতে যমুনাতটে শোভাবিষ্তার করে, চন্দ্রাবলী 
একাকিনী পর্যটন করছেন । 
গোপাঙ্গনার এই উক্তিতে তার লঘুত্ব এবং মৃছুম্বভাব ছু-ই 
প্রকাশ পাচ্ছে । এখানে নায়িক। লঘ্বুমদ্ী। 


আত্যক্তিল্ী লু 

শন্তান্য নায়িকাগণ বার চেয়ে ন্যুন নয়, অর্থাৎ তুলনায় যে 
সকলের চেয়ে লঘু, সে-ই আত্যন্তিকী-লখ্‌ । এর অধিক দি তিনটি 
প্রকারভেদ হলেও, মৃত্ততাঁত বিশেষ লক্ষণ । ১৪ । 

কোন এক যথেগরী বললেন _গোষ্ঠদেবীগণ ! আজ আমার 
জন্মতিথি উৎসবে আমার পিতামাতা মাধবকে নিমন্ত্রণ করেছিলেন, 
আমিও আমার সথীদের আগ্রহে, সন্ধ্যাবেলায় তাকে কুঞ্জগুতে 
আমন্ত্রণ করেছি । তাই তোমাদের কাছে আমার ওার্থন1, তোমর। 
করুণা-পরবশ হয়ে, ক্ষণকাল অপেক্ষা করে আমার কুঞ্জ গৃহের 
শোভা সম্পাদন কর ; নইলে আমি অতাস্ত লজ্জা! পাবো । 

এখানে, সখীদের আগ্রহে মাধবকে আমন্ত্রণ করেছি-_এই 
উক্তিতে নায়িকার আপন অযোগ্যত৷ প্রকাশ পাচ্ছে! আর প্রত্যেক 
যুথেশ্বরীর কাছে সখীপাঠিয়ে তাদের নিমন্ত্রণ না করে, বিনয়ের 
সঙ্গে তাদের উপস্থিতির জন্য অনুনয় করায়, নিজের অত্যন্ত লখঘুত৷ 
প্রমাণিত হচ্ছে । অযোগ্যতার অর্থাৎ ব্যক্তিত্বের অভাব ( want 
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of personality ), এবং অত্যন্ত লখুত| (light nature) বশতঃ 
নায়িকার মধাদাবোধ ( sense ০f 0161515 ) ক্ষুণ করেছে । 

পর্যায়ক্রমে আগ! বা প্রথম শ্রেণীর নায়িকা হলে! আত্যস্তিকী 
অধিকা। এর! মর্ধাদা ও শালীনতাবোধ-সম্পন্ন। ( dignified ) 
হয়। সমা ও লঘু প্রকৃতির নায়িকা যেমন আছ্। বা প্রথম শ্রেণীর 
হয় না, তেমনি ‘অধিক!’ পর্ায়ভূক্ত নায়িকাও কখনো অস্তিম 
শ্রেণীর ( lowest grade-এর ) হয় না। আবার আধিকা, 
সম! ও লঘী-_এই ত্ৰিবিধ নায়িকাদেরও তিনটি শ্রেণীতে বিভক্ত 
করা যায় । ১৫। 

‘আত্যন্তিক অধিক!’ ব্যতীত সকল নায়িকার মধ্যেই লখুত 
থাকা! সম্ভব। এবং “আতান্তিকী লঘু’ ভিন্ন অন্য সকল প্রকার 
নায়িকার মধ্যেই ‘অধিকার’ গুণ বিদ্যমান থাকা সম্ভব । ১৬। 

'আত্যন্তিকী-অধিকা” নায়িকার একট মাত্র সংজ্ঞাই হয়; 
তার বিবিধ প্রকারভেদ হয় না। ‘আত্যন্তিক লঘু'র মধ্যে 
“অধিকার কোন গুণ থাকে না। এ ছাড়া, “সমা-লঘু' চরিত্রের 
নায়িকাও হয়। অধিকা, সম৷ ও লঘু 'প্রকৃতির নায়িকাদের 
(যুথেশ্বরী ) প্রথরাদি তিনটি পরধায়ভেদে নয়টি শ্রেণীতে বিভক্ত 
করা যায়। এই ভাবে ঘুথেশ্বরী নায়িকাদের মোট বারোভাগে 
বিভক্ত করা যায়। ১৭। 


যথা__- 

আত্যন্তিক।-অধিকা অধিক-প্রখর| অধিক-মৃদ্ধী 
আত্যস্তিকী-লঘু সম-প্রখ র1 সম-মৃদ্ধী 
সমা-লঘু লঘ্ু-প্রখরা লখঘু-মৃদ্বী 
অধিক-মধ্য। 

সম-মধ্য। 


লঘু-মধ্য। 


দুতীতেদ 


পূর্বরাগার্দি অবস্থায় কৃষ্ণের সঙ্গে নায়িকাদের মিলন বিষয়ে 
প্রস্তাব বা বক্তব্য উপস্থাপনে যে সহায়তা করে, সে দৃতী। দৃতী 
দ্বিবিধ--স্বয়ংদূতী ও আপ্তদৃতী | ১। 


স্বহাংছুত্তী 
ওঁৎস্থক্য বশতঃ যাদের লজ্জা-সরম থাকে না, এবং অনুরাগে 
অতিশয় বিমোহিত! হয়ে নিজেই দরিতের কাছে প্রস্তাব, অভিযোগ 
বা বক্তব্য উপস্থাপন € 0০0০3 ) করে, তারাই স্বয়ংদূতী । 
প্রস্তাব বা অভিযোগ তিন প্রকার-_বাঁচিক, আঙ্গিক 
চাক্ষুষ ! ২। 


ও 


বাচিকের অন্য নাম ব্যঙ্গ । ব্যঙ্গ শব্দের গূঢ় তাৎপয অর্থভেদে 
দু'রকম হয়। অর্থাৎ শব্দব্যঙ্গ ও অর্থব্যঙ্গ । শব্দব্যঙ্গ বলতে বুঝায় 
ব্যঙ্গাত্মক শব্দ প্রয়োগ বা উচ্চারণ । আর অর্থব্যঙ্গ বলতে বুঝায় 
এমন কথ! বলা, যার গুঢ় তাৎপযে বাঙ্গ নিহিত থাকে । বাঞ্জন! 
বৃত্তি ও অভিবধ্াবৃত্তি, এই উভয়বিধ ব্যঙ্গের দ্বারাই সন্তোগতৃষ্ণ। 
বাক্ত হয় । 
এই দুই ব্যঙ্গ আবার ছু'রকমের হর) একটি সাক্ষাৎ, আর 
একটি ব্যপদেশ । একটি dire€t, আর একটি indirect ব্যঙ্গ । 
সাক্ষাৎ ব্যঙ্গে কৃষ্ণ বিষয়ক কথা কৃষ্ণকেই বলা হয়, আর দ্বিতীয়টিতে 
কৃষ্ণের ‘পুরস্থ” অর্থাৎ সম্মুখস্থ কোন ব্যক্তি বা বস্তুকে সম্বোধন করে, 
ব্যপদশে (in pretext) বা ছল করে, প্রকারান্তরে কৃষ্ণডক 
বল। হয়। 
সাক্ষাৎ 
সাক্ষাৎ অভিযোগ বিবিধ রকমের হয়; যথা-_গর্ব, আক্ষেপ, 
যাঁজ্জা | ৩। 
৬ 


৮২ উজ্জপনীলমণি 
পর্বা জ্যাক শল্দব্যক্ 


মাধব! আমি সাধ্বী রমণীদের শীর্ষস্থানীয়, ললিত-লাবণ্যে 
বা ললিতার সঙ্গ হেতু গবিতা। তাই তোমায় ভাল কথা 
বলছি যে, পথের মাঝধানে আমার সঙ্গে ভূজঙ্গত। ( কামুকতা। ) 
করে| ন! । ৪। 
শর্লাজ্যক অধ্াখ ব্যক্ত 
তমালশ্যামাঙ্গ শআকৃষ্ণকে উদ্দেশ করে শ্যামা বলেছিল-_ 
হেদে হে কালীয় কানন এ ঘোর গহনে। 
বারে বারে চাও কেন কুটিল নয়নে । 
আমি শ্যামা নামে নারী সতীর প্রধান । 
বনমাঝে না করিহ মোর অপমান ॥ 
আমায় দুঃখ দিলে বনহরিণীর! কুপিত হয়ে তোমায় তাড়ন 
করবে। ৫ । 
আক্ষেপার্থক অর্থোখ ব্যঙ্গ 
যথা-- 
হে কদম্ববনবিহারি ! 
আমার আচলে মল্লিকা ফুল কেমনে দেখিলে তুমি । 
নিকটে আসিয়া কাড়িয়া লইলে কি করিতে পারি অমি ॥ 
যে দেখি তোমার বিপরীত রীত কাছে আসি কোন ছলে । 
আমার গলার মুকুতার হার কাডিয়া লইবে বলে ॥ 
গহন কাননে নাহি কোন জন অতিদুরে মোর ঘর । 
কার শত্রণ লইব এখন হৃন্ধে লাগিছে ডন ॥ _শচীনন্দন। 
এখানে আক্ষেপোক্তির দ্বারা ( by suggestions ) নায়িকা 
প্রকারাস্তরে এই কথাই বুঝাতে চান যে, এই নির্জন বনে আমি 
একাকিনী । আচলের ভিতর থেকে মল্লিক! ফুল ব! গলা থেকে 
মুক্তাহার কেড়ে নিলেও, আমার কিছু করবার নাই। আমার 
বাড়ী দূরে, সুতরাং হঠাৎ কেউ এসে পড়বার সম্ভাবনাও নাই। এ 
অবস্থায় আমায় নিয়ে তুমি যা খুসী তাই করতে পারো । 
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আক্ষেপার্থক শহ্দোখ বক্ষ 
কোন এক যুথেশ্বরীর উক্তি 
ওহে ব্রজধূর্ত ! তুমি আমার পথরোধ করে! না । ওই অন্বরের 
দিকে চেয়ে দেখ! সম্মুখে উদিত নিবিড় মেঘ। আর চাদ দেখা 
যাচ্ছে না; মেঘে তার সৌন্দর্য ঢাক! পড়েছে । এখনই বৃষ্টি নামবে । 
আমি লাল স্ুক্মবন্ত্রের কাচুলি পরেছি । হে কুটিল, তুমি দূরে সরে 
াড়াও। আমার নতুন কাচুলি-পর! উজ্জ্বল তনুশ্রী যতক্ষণ সিক্ত 
হয়ে বিবর্ণ না হয়, ততক্ষণ কি তুমি পথ ছাড়বে না !। ৬। 
এখানে শব্দোখ ব্যঙ্গ এই যে, আমার বসনাস্তে উন্নত পয়োধরের 
দিকে চেয়ে দেখ। তুমি কি আমার অঙ্গবাস সিক্ত না করে 
ছাড়বে না! 
সজ্জা! 
প্যাচ্ক! ছু'রকমের হয় । এক, স্বার্থে অর্থাৎ নিজের জন্য । আর 
এক, পরার্থে অর্থাৎ অন্যের জন্য | ৭। 


স্ার্থ যাজ্ঞা -ব্দোখ বাজ 

শ্রীরাধার উক্তি 

আমি পুষ্পের সন্ধানে এখানে এসেছি । কিন্ত তোমার মগ্ডুলতা। 
আমার পথ রোধ করছে । তুমি অনুমতি কর, আমি তোমার 
মঞ্জুলতায় বিকশিত কুন্ুমচয় চয়ন করি । 

নিগুঢ অর্থ হে কৃষ্ণ! তোমার মঞ্জুলতা ( সৌন্দর্য ) আমার 
পুষ্পচয়নের পথে বাধ! দিচ্ছে । তুমি ওই সৌন্দর্য সস্তোগের সুযোগ 
দিয়ে, আমার নিরুদ্ধ গতি অবাধ কর। 


যাজ্ঞ!-_অৰ্ম্মোখ ব্য 
এই বৃন্দাবনের গহন অরণ্যে ভুজঙ্রের, আমায় আক্রমণ 
করেছে; সেইজন্য আমি ভীত হয়ে উঠেছি । তুমি কালীয় নাগের 
উদ্ধৃত ফণা অবলীলাক্রামে জয় করেছ । তাই আমি শ্রদ্ধানত হৃদয়ে 


৮৪ উজ্জ্লনীলমণি 


তোমার শরণাপন্ন হলাম । তুমি এই নির্জন প্রদেশে এক'ন্তে এমন 
একটি বিষহরী মন্ত্র আমায় দাও, যাতে আমার সর্পভয় দূর হয়। 
নইলে আজ কাত্যায়নীর জন্য আমার পুষ্পচয়ন করা হবে না । 

নিগুঢ় তাৎপর্ষ-_এই নির্জন বনে আমি কাঁম-ভুজঙ্গের আক্রমণে 
জর্জরিত । হে দয়িত, তুমি বিষহরণকারী মন্ত্র দিয়ে আমায় সেই 
কন্দপঁ সর্পের দংশন থেকে রক্ষা কর । ৮। 


খা হা 

শ্রীমতী বললেন-__ 

হে যছুনাথ! লোকে তোমায় শ্রেষ্ঠ কীতিমান বলে গণ্য করে । 
সকলের সংরক্ষণের জন্য তুমি এই নিবিড় অরণ্যে ঘুরে বেড়াও । 
আমি অবলা বধু, পথভূলে এই গভীর বনে প্রবেশ করেছি । তুমি 
দয়া করে পথ দেখিয়ে দাও, যাতে এই বধূজন নিবিদ্বে ত্রজে 
পৌছতে পারে । ৯। 

তাৎপর্য-_নির্জন বনে এককিনা শ্রীমতী “পথ দেখিয়ে দাও? 
বলে, শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গ ও সাহচর্য যাচ্ছ! করছেন। আপন সম্ত্রম রক্ষ। 
করে, দয়িতের সঙ্গ-লিপ্না প্রকাশ করছেন । এখানে যাচ্ছ! তার 
আপন স্বার্থে সাধিত হলো । এই ধরণের প্রস্তাবকেও ছল বা 
অছিল! বলা চলে । 


পরাথ যাঁজ্ঞা-শক্দোখ ব্যঙ্ত 

কোন সখীর উক্তি 

হে কংসারি! আমার প্রিয়সখী তোমার বংশীধবনির নবস্ুধা 
কর্ণীঞ্জলি ভরে পান করে বিভ্রান্ত হয়ে উঠেছে । লঘ্ুচিত্ত লোকের 
উত্তেজনায় সে আরে! উত্তাল হয়ে উঠেছে । অনঙ্গ-আলায় তার 
রূপলাবণ্য অত্যন্ত বিবর্ণ হয়েছে । এ বিষয়ে তুমি ধন্বস্তরি, 
এ কথা নিশ্চিত, তাই তোমার কাছে এলাম। তুমি তার এই 
বিষম ব্যাধির মহৌষধি দাও | 


উজ্জ্লনীলমণি be 


“এখানে নায়িকা দৃতী হয়ে পরের জন্য ওষধি প্রার্থনা করছে । 
কিন্ত ওই কন্দপদাহ রোগের ওঁষধ লতাগুল্ম নয়। সে ওঁষধ 
আঙ্গিক, সুতরাং সেই অনঙ্গদাহনাশক ওষধি প্রলেপ দৃতীর অঙ্গেই 
দিতে হয়। 

পরার্থ বাজ্ঞী অর্থোখ ব্যঙ্গ 

কোন যুথেশ্বরীর উক্তি 

হে মাধব! আমি অন্বর্ধম্পশ্যা, কখনে! ঘরের বাইরে আছি 
না। প্রিয়সখীর প্রণয়বশতঃ আজ দূতীর কাজে নিযুক্ত হয়ে তোমার 
কাছে এসেছি। কিন্ত এখানে আমার বেশীক্ষণ থাকা! চলবে না; 
কারণ, রাত্রি তলে শশিকলাজমে কোন ছুষ্ট চাকোর এসে আমার 
মুখচন্দ্রিমার জ্যোংৎস্নান্সধা পান করবে। ১০। 

পরের জন্য দৃত্য কাজে এসে, আপন রূপগরিম! প্রকাশ করে 
নচুযিকা প্রকারাস্তরে জানাতে চায় যে, সে সুন্দরী এবং শ্রীকষ্ের 
সম্তোগযোগ্যা । 

শ্যসত্দেশে 

অন্য উদ্দেশ্য নিয়ে, ছল করে কোন কথ! বলার নাম বাপদেশ । 
অর্থাৎ নিজের উদ্দেশ্য বা অভিলাষ জাঁনাবার জন্য, অন্য কোন 
বর্ণনা বা ঘটনার অবতারণ। করা । ১১। 


শন্দো দক আাক্ষব্যপরদশ 
কোন এক যুথেশ্বরী বিপক্ষীয়া অহ্য-এক সখীর কথ! বলবার 
বাপদেশে নিজের উৎকর্ষ প্রকাশ করে শ্রীকষ্চকে বললেন-__ 
হে মদমত্ত করীবর ! তোমার সামনে ঘনরসপ্পিয় উল্লামিনী 
স্থরতরঙ্গিণী বিরাজিত। যেখানে প্রফুল্ল কুবলয় ( নীলপদ্ম ) সকল 
শোভা পাচ্ছে ও মত্ত হংসদল মধুর কলনিনাঁদ করছে । হায়! তৃমি 
সেই সুরতরঙ্গিণী (গঙ্গা) পরিত্যাগ করে পঙ্থিল সলিল! কর্মনাশ। 
নদীতে ক্রীড়া বা অবগাহন করছে! কেন? 


৮৬ উজ্জ্লনীলমণি 


এখানে নায়িকা স্বয়ং দূতী হয়ে, অন্য নায়িকার সঙ্গে নিজের 
তুলনা করে, নিজেকে স্বচ্ছতোয়া কুবলয়-শোভিতা সুরতরঙ্গিনী বলে 
অভিহিত করছেন, এবং বিপক্ষা নায়িকাকে বিদগ্ধ রসসম্ভোগের 
অযোগ্য! বলে উল্লেখ করছেন । এখানে প্রসঙ্গ-ব্যপদেশে নায়িকা 
এই কথাই বুঝাতে চান যে, বিদগ্ধ রস সম্ভোগের জন্য তিনিই 
সবোত্তমা নায়িক।। সুতরাং দয়িত অন্য নায়িকাকে পরিত্যাগ 
করে, তাকে নিয়েই সম্ভোগে রত হোন । অন্য নায়িকা গুণহীন। 
এবং কর্মনাশা। 


অর্থ্োৎপক্স ব্যঙ্বন্যপদছেশ 


হে কোকিল, তুমি মধুপগণের অনাভ্রাত মধুময় অস্রমুকুল ত্যাগ 
করে, কেন বৃন্দাবনের চতুদিকে কাকলিমত্ত হয়ে ঘুরে বেডাচ্ছ ! 
ব্যপদেশে বক্তব্য, ইতস্তত পরিভ্রমণ না করে, এই অনাভ্রাত 
চুতমঞ্জরীর মধুপানে রত হও । অর্থাৎ আমার সঙ্গে রসসম্ভোগে 
লিপ্ত হও । অন্য কেউ আমার অঙ্গ স্পর্শ করে নি। আমি রসপূর্ণ! 
উত্তম! নায়িকা । 
লুবুধ মধুপ যার নাহি পায় গন্ধ । ফলফুলে বিকসিত সেইত মাকন্দ। 
হেদে হে কোকিলবর ইহ রস ছাড। কেন ব! ফিরিছ তুহু এ কানন বেডি। 
-_-শচীনন্দন ! 
পুরস্থ নিন্ম 
কৃষ্ণ শুনছেন, তবুও তিনি যেন শোনেন নি, এমনি ভাব নিয়ে 
নায়িকা -যখন তাকে শুনিয়ে সামনের কোন বস্তু বা জীবজস্তর 
প্রতি কোন কথ বলে, বা' প্রসঙ্গতঃ ব্যাজস্তৃতি করে, তখন তাকে 
পুরস্থ বিষয়’ বলে । ১২। | 
শব্দোখ ব্যক্ক 


শ্রীকৃষ্ণ সম্মুখে আছেন দেখে, কোন স্বয়ং-দৃতী যুথেশ্বরী নায়িক' 
মালতীলতাকে সম্বোধন করে বললেন- হে মালতি ! অলিগুঞ্জনে 


উজ্জ্বলনীলমণি ৮৭ 


আমায় আহবান জানিয়েছ, তোমার পুষ্প চয়ন করবার জন্য । কিন্ত 
আমি যে প্রমত্ত চিত্তে কমনা করছি সম্মুখের ওই আমোদপূর্ণ 
কুস্থুমিত নাগকেশর ( পুনাগ )। 

এই উদ্বাহরণের তাৎপর্য এই যে, নায়িক। মালতী বা মাধবী 
পুষ্পের জন্য আগগ্রহাঘ্িতা নন। তিনি সন্মুখে অবস্থিত ওই নাগ- 
কেশর বা কুন্থুমিত পুরুষশ্রেষ্ঠ শ্রীকৃষ্ণের অভিলাধিন। । 


অঞধ্ধোখ জ্যক্ষ-স্লমংদুতী প্রস্তর বিষয় 

যথা 

কোন এক বৃথেশ্বরী সম্মুখব্তী শ্রীকষ্ণচকে দেখে, ছল করে গিরি 
গোবর্ধনের উদ্দেশে বললেন তোমার লতাগুলির পুষ্প চয়ন কর 
ভয়, ভাই সেগুলি মনোহর শোভা ধারণ করেছে । নিখিল বিহঙ্গ 
নিঃশহ্কচিত্তে সেখানে বাসা বেধেছে । তাই আমার অভিলাষ 
হয়, কিছুক্ষণ তোমার অঙ্কে বিচরণ করি । তুমি এমন কোন উপায় 
কর, যাতে আমার মনোরথ পুর্ণ হয় ' 

এখানে অর্থোৎপন্ন ব্যঙ্গ এই যে, গিরিগোবর্ধনকে উপলক্ষ্য করে 
নায়িকা শ্রীকৃষ্ণের গোচরে ম্বয়ংদূতী হয়ে, রতি প্রার্থনা করলেন। 
শ্রীকৃষ্ণও লতাপুষ্প-স্ুশোভিত গিরিকন্দরে গিয়ে গোবর্ধন দেবের 
উপাসনা করবার জন্য নায়িকাকে উপলেশ দ্ি-সন। বললেন, 
তিনিই অভিলাষ পূর্ণ করবেন; অর্থাৎ সেই সুরম্য নির্জন গিরি- 
কন্দরে গেলে, শ্রীকৃষ্ণ সেখানে মিলিত হয়ে, নায়িকার মনোবাসন! 
পূর্ণ করবেন। 

অথব! - প্লুরজ্ত নিছে 


কোন যৃথেশ্বরী তার সখীকে বললেন__ 

ব্রজপতিতনয় শ্রীকৃষ্ণ সাধ্বীগণের সতীত্ব-ব্রত হরণে প্রসিদ্ধ । 
তুমি অতি মৃদুলা, মুখের কথা বলেও তাকে বাধা দিতে পারবে না। 
সামনের বন অতি ভয়ঙ্কর, শতশত গ্রন্থিল ( জটিল গ্রন্থিযুক্ত ) লতায় 
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সমাচ্ছন্ন, পথ অতি দুর্গম (সহসা কোন ব্যক্তির পক্ষে সে বনে 
প্রবেশ কর! সম্ভব নয়)। হায়! আমি মূঢ়, তাই এই লতাসঙ্কুল 
পথের শত বাধা অতিক্রম করে এসে, শ্রানস্ত হয়ে পড়েছি । এখন 
আর বাড়ী ফিরতে পারবো না। কি করি? এখানে যে তারই 
সম্মুখে ঘুরে বেড়াতে হবে ! 

অর্থেন্তব ব্যঙ্গ এই যে, 'নায়িকাকে তার স্ধীর সঙ্গে এই 
ধরণের কথা বলতে দেখে, শ্রীকৃষ্ণ তাকে অভয় দিয়ে বলবেন 
তোমার .কানো ভয় নেই। কুর্জের ভিতরে এসে কিছুক্ষণ পুষ্প- 
শয্যায় বিশ্রাম কর। আমি অঙ্গসেবা করে তোমার শ্রান্তি দূর 
করে দিই । 

শ্রীকষ্ণের সম্মুখে সখীকে উদ্দেশ করে, নায়িকা যে কথাগুলি 
বলেছেন, তাতে পুরস্থ বিষয় অবলম্বন করে নিজের সম্তোগলিগ্নার 
প্রতি নায়কের দৃষ্টি আকষণ করাই মুখ্য উদ্দেশ্যরূপ প্রতীত 
হয়েছে । 

আক্ষিল 

নায়কের (শ্রীকৃষ্ণের ) সম্মুখে নায়িকার কতক গুলি অঙ্গ সঙ্কেত, 
ইঙ্গিত বা ব্যবহারিক লক্ষণ প্রকাশ, যা মিলনের অভিলাষ প্রকাশ 
করে, তাকে আঙ্গিক বলে! 

আঙ্ল ফোটানো, কৃত্রিম সঙ্গমে সঙ্কুচিত হওয়া, ব! ত্বরিত 
গতিতে চলে যাওয়া, শঙ্কা বা লজ্জাবশতঃ বারবাব গাত্র-আবরণ 
বিন্যস্ত করা, পায়ের আঙুল দিয়ে মাটিতে লেখা বা দাগ কাটা, 
কর্ণ-কণ্ডুয়ন, ললাটে তিলক আকা, বেশ বা কেশরচনা বিষয়ে 
সজাগ দৃষ্টি রাখা, বুকের বসন যথাযথ ভাবে থাকা সত্বেও 
বারবার সংস্থাপন করা, বা কবরীতে হাত দিয়ে বারবর সেটি 
সুবিন্যস্ত রাখব*র চেষ্টা, জরভজি, মখীকে আলিঙ্গন পাশে বদ্ধ 
করা, অধর দংশন, কঠহার ওষ্ঠের উপর তুলে গুম্ফ রচনা করা, 
অলঙ্থ্গর শিঞ্জন, বাহুমূল অনাবৃত করা, দয়িতের নান লেখা, কোন 
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বৃক্ষের গায়ে লতা জড়িয়ে দেওয়া, ইত্যাদি কাজ বদি দয়িতের 
সামনে বা ভার গোচরে করা হয়, তাহলে সেগুলিকে পেরেস 
নিবেদনের আঙ্গিক বলে। 


অকঙ্গুন্সি ক্ফোডন 


সুবলের প্রতি শ্রীকৃষ্ণের উক্তি ঃ 

সখা এই সতীপ্রবর। স্বনেত্র! বিশ।খার সামনে দাড়িয়ে আমি 
তার অঞ্জসঙ্গলাভের লোলুপতায় ক্লান্ত হয়ে উঠেছিলাম! কিন্তু 
আমায় দেখে, সে হাতের আঙ লগুলি ফোটাতে লাগলো ; সেই 
সঙ্গে আমার সন্তোগলিপ্নার ব্যসনগুলিহেও যেন সে মোচড় 
দিচ্ছিল | 

আঙুর কাকে আঙুল দিয়ে, নায়িক। যখন নায়কের সাননে 
তার বরাহঙ্গুলিগুলি ফোটান, তখন নায়কের চিন্তে অনঙ্গনিবেদন 

+ সঞ্চারিত হয়। নায়ক মিলনপিয়াদী হয়ে ওঠেন । 


ব্যাজ্সক্্রমাদেবশজভ ং অর্জসন্ধলণ 
ব্র্হরিণাক্ষী আমায় সামনে দেখে, তার বস্ত্রাবৃত বুকের উপর 
আবার বসন টেনে দিয়ে আচ্ছাদন করছেন; অবগুহিত মুখে 
আবার অবগুঠন টেনে দিচ্ছেন । এই ভাব দেখে মনে হয়, 
অনঙ্গশরে পরাভূত হয়ে তার চিত্ত বিকল হয়েছে । ১৩। 


চরশছ্বোপা ভডূলেশখন 
সুবলের প্রতি শ্রীকৃষ্ণের উক্তি £ 
বন্ধ, আনার নয়ন যখন নতুন করে ব্রজনুন্দরীর কাছে অতিথি 
হলো, তখন দেখলাম যে আমার দেখে তিনি নঅ্রমুখী হয়ে কমনীয় 
ভঙ্গীতে পায়ের অন্ধুষ্ঠ দিয়ে মাটতে কি লিখছেন ! সে লিখন 
সামান্য নয় । মনে হলো, অনঙ্গ নির্দেশ তার দেহের উপর আমায় 
অধিকার দিয়ে, তিনি পাট! লিখে দিচ্ছেন। আমার চিত্তকে তার 
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কুচশৈলতটের সন্ধিস্থলে নিক্ষেপ করে, তিনি যেন কীলকের দ্বার 
অবরুদ্ধ করলেন। 
কুশকপ্ডঅন 

রত্বাস্থুলীর অগ্রভাগ কর্ণবিবরে স্থাপন করে, শ্রীমতী কর্ণকওুয়ন 
করছিলেন। কন্কনের শিঞ্জনধ্বনিতে যেন কামদেবের তুর্যনাদ 
উঠছিল ; উচ্চলিত কনককুণ্ডলে অপরূপ সৌন্দর্য লীলায়িত হচ্ছিল । 
সেই কথাই বারবার আমার মনে হচ্ছে। 

নায়কের সামনে নায়িকার কর্ণকঙঁয়ন অনঙ্গ নিবেদনের একটি 
অর্থপূর্ণ ইঙ্গিত । 

কতিলক্কক্রিমন1 

কুন্দবল্লীর উক্তি : 

হে শিখগুশেখর ! তোমায় দেখে, গান্ধবিক। তার শরদিন্দুনিভ 
সুন্দর মুখখানি সিন্দুর বিন্দুতে উজ্জল করছেন। গ্রীবা ঈষৎ বক্র 
করে, বারবার তোমার দিকে দৃষ্টি নিক্ষেপ করছেন । দোদুল্যমান 
কুণ্ডলছুটি গগুযুগে নিপতিত হচ্ছে ; মনে হয়, তার চিত্তে অনুরাঁগ- 
অঙ্কুর নিহিত আছে । সেই অনুরাগের রেখাই যেন ফুটে উঠছে ওই 
সিন্দুর তিলকে'। 

বেশক্রিম্না 

দয়িতকে দেখে, হষ্টচিত্ত। কমলনয়না পালী কণে মধুশ্রাবী 
লবঙ্গপুষ্পস্তবক ধারণ করছে এবং বেশবিন্থাসে মনোযোগিনী 
হচ্ছে । নায়িকার এই প্রকার বেশক্রিয়া অনঙ্গ-নিবেদনের 
দ্যোতক । ১৫। 

জদকম্পন 

নায়ককে দেখে, নায়িকা যখন তার অনঙ্গধন্থ সদৃশ জযুগল 
কম্পিত করে বা নাচায়, তখন নায়কের চিত্তে মদনবাণ নিক্ষিপ্ত 
হয় । নায়কের মত্ত হস্তীর মত দুর্দম চিত্ত নায়িকার মুখচন্দ্রিমায় 
আবদ্ধ হয়। 
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সম্রীআলিক্ন 
রতিমঞ্জরীর প্রতি রূপমঞ্জরীর উক্তি 
দেখ, চিত্রার নয়নপথে মাধব নূতন অতিথি হয়েছেন। চিত্রা 
অপাঙ্গ বিস্তার করে, তার কঠোরকুচযুগশালী বক্ষে সখীকে 
আলিঙ্গন পাশে আবদ্ধ করছে । আলিঙ্গনকালে, তার হাতের 
কঙ্কণ রিনিঝিনি শব্দে শ্রীকৃষ্ণের চিত্তে সম্ভোগ লিগ্দা বুদ্ধি করছে । 


সশ্বীভাড়ন 
স্থবলের উক্তি 
সখা, বিশাখার প্রতি আর বশীকরণ প্রয়োগের উপায় খুজতে 
হবে না। উনি তোমায় আত্মমন সমর্পণ করেছেন । কারণ, 
তোশার পাদপদ্মের প্রান্তে তড়িৎ অপেক্ষাও চঞ্চল দৃষ্টি নিক্ষেপ 
করে, তিনি পুস্পের আঘাতে আপন সখীকে তাড়না করছেন । 


অধর শন 
নায়ক যখন নায়িকার দৃষ্টিপথে পতিত হন, এবং নায়িকা 


নায়ককে দেখে কৃত্রিম কোপে অধর দংশন করে, তখন সুষ্পষ্ট 
স্হন্তাগ-নিবেদন স্ৃচিত হয় । ১৬। 


হী রিস্ফন্ন 
যার সুন্দর নেত্রপদ্ম শরৎ-পদ্মকেও হার মানায়, গ্রীবা বক্র 
করে সেই নায়িকা ষখন দয়িতের প্রতি বিলোল দৃষ্টি নিক্ষেপ করে 
এবং আপন কঠহার তুলে ওষ্টের উপর রাখে, নায়কের চিত্ত অনঙ্গ 
উত্তাপে দ্রবীভূত হয়। 


অন্সকশ্কার £শঞ্জন 
নায়িক। যখন নায়ককে খে নিজের কঙ্কণ প্রভৃতি শিঞ্জিত 


করে, তখন নায়কের মনে মনোভবের বা কামদেবের শাসন ডঙ্কা 
মুহুমূ হু বেজে ওঠে । 
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শ্রীকৃষ্ণ সুবলকে বললেন_-শ্যামলা আজ দূর থেকে আমায় 
দেখে তার মণিকঙ্কণের ঝংকার তুলতে লাগলে! । সেই ঘনঘন 
অলঙ্কার শিঞ্জনের ডমরু-নিনাদে আমি অনঙ্গরাজের শাসনে শঙ্কিত 
হয়ে উঠলাম । ১৭। 

বাহুমুল প্রবণ 

বৃুন্দাবনের বনে বনে যেসব ফলযুক্ত লতা মনোহর শোভা 
বিস্তার করে -কাকিলদের আনন্দ বর্ধন করছে, কল্যাঁণি শ্যামা, তুমি 
তার চেয়েও অধিক সৌন্দর্য বিকাশ করছে তোমার বল্য়শোভিত 
বাুলতাছুটি উধ্বে তুলে । সেই উদগ্র বাহুমূলে শোভিত ফল ছুটি 
কৃষ্ণ কোকিলের আনন্দিত চিত্তকে ব্যাকুল করে তুলছে । 

নায়কের সামনে নায়িকা যখন অকারণ বারবার খোঁপায় হাত 
দেয়, বা অন্ত কোন অছিলায় বাহুমূল প্রদর্শন করে, তখন নায়কের 
চিত্ত নায়িকার প্রতি আকৃষ্ট হয়। নায়িকার এরূপ কার্য কলাপও 
অনঙ্ষনিবেদনের একটি বিশেষ আঙ্গিক ৷ ১৮। 

নামমীভিতলখন 

থাক বন্দে! এখানে আর তোমার দৌত্যের প্রয়োজন নেই । 
কারণ, তোমার ওই ইন্দুমুখী পিয়সখী আমার দেখে তার গণ্ডফলকে 
কুঙ্কুম দিয়ে আমার নাম লিখছেন । ১৯। 

নায়ক ব। নায়িকার চিত্ত যখন রতিনিবেদনে উৎসুক হয়, তখন 
আনমনে নায়ক দয়িতার বা দয়িত। নায়কের নাম আপন অঙ্গে 
লেখে । কখনে। দেউল-গাত্রে, প্রস্তর ফলকে, বৃক্ষকাণ্ডে, গিরি- 
কন্দরে বা এখানে-গখানে প্রেমাস্পর্দের নাম ব উভয়ের নাম 
পাশাপাশি লেখে । 

তক্রপাতে লতাস্ত্রাপন 

হে গোপসখা অজুনি ! ব্রজপদ্মিনীর রূপ দেখে আমি যখন আর্ত 
হয়ে উঠেছিলাম, তখন তিনি আমায় দেখে, তমাল তরুতে যু ইলত। 
জড়িয়ে দিচ্ছিলেন । 


উজ্জ্বলনীলমণি ৯৩ 


নায়িকা যখন এইভাবে দয়িতের সামনে বৃক্ষের গায়ে কোন 
লতা! জড়িয়ে দেয়, দয়িতের অঙ্গসংলগ্র হয়ে সস্তভোগলিপ্না মিটাবার ' 
পর্যাপ্ত ইঙ্গিত প্রকাশ পায় । 

ঠিক এই ধরণের আঙ্গিক প্রকাশ পায়, আবার নায়িকা! যখন 
নায়ককে দেখে, বা তার সম্মুখীন হয়ে, শাড়ীর আচল থেকে স্যতা' 
টেনে নিয়ে আনমনে আড্লে জড়ায়। কখনো বা চুলের গুচ্ছ 
নিয়েও নায়িকা আঙুলে গ্রন্থি বাধে । 

তরুগাত্রে লতাস্থাপন, আঙ্লে শাড়ীর আচলের স্ত1 জড়ানে! 
বা চুলের ফাস দেওয়া প্রভৃতি কাজগুলি যখন নায়িকা করে, 
তখন তার চোখের দৃষ্টি অধিকতঃ নায়কের দিকেই থাকে । 
৭7; কাজের দ্বারা নায়িকার নিভৃত মনের অনঙ্গনিবেদন 
সূচিত হয়। 


চা লৰ 

চোখের হাসি, চোখের অর্ধমুদ্রা, নেত্র খুর্ণয়ন, নেত্রকোণ 
সঙ্কুচিত করা, বক্রুদৃষ্টি নিক্ষেপ, বামচক্ষে নায়কের দিকে দৃষ্টিপাত 
করা, এবং কটাক্ষ হত্যাপির নাম চাক্ষুষ । 

নাজিকার চোখের দৃষ্টি তাঁর মনোভাবের এটি বৃহত্তম মাধাম। 
বিবিধ দৃষ্টিভঙ্গিতে নায়িকার ্রেননিবেদনেব ইঙ্গিত ফুটে ওঠে । 
সম্ভোগলিপ্লা প্রকাশে চোখের এই দৃত্যক্রিয়া শুধু নায়িকার পক্ষেই 
প্রযোজ্য নয়, নায়কের ক্ষেত্রেও একই ভাবে প্রযোজ্য । এই চাক্ষুষ 
ভাব নিবেদনকেই ‘কটাক্ষ’ বলা হয়। ২০২৪ । 

পৃথিবীর সর্দেশে সবকালে চোখের নীরব ভাষা ( Speech- 
less message ) প্রেমনিবেদনের শ্রেষ্ঠ দৃত্যক্রিয়। করে এসেছে । 


ক্ৰঢ়াক্ষ্ 


চোখের তারার যে গতি লক্ষ্যস্থল প্ধস্ত গিয়ে, আবার ফিরে 
আসে, এবং ক্ষিপ্র যাতায়াতের মধ্যে অল্পক্ষণ লক্ষ্য সংলগ্ন হয়ে, 


৯৪ উজ্দ্বলনীলমণি 


মাধুর্য, বৈচিত্র্য বা চমৎকারিত স্থষ্টি করে, সেই দৃষ্টি-বিবর্তনকে 
রসজ্ঞ ব্যক্তির! কটাক্ষ বলেন । ২৫। 


খা 


শ্রীরাধার প্রতি কৃষ্ণের উক্তি £. 

হে গৌরি ! তোমার আখিতারকার কি বিচিত্র গতি! কালো 
ভ্রমরীর মত আমার কর্ণোৎপল পর্যন্ত এসে, আবার ফিরে যাচ্ছে। 
তার শক্তি সবকিছুকেই পরাভূত করেছে। তার অপরূপ গতি 
লীলায় আমার চিত্ত আকুলিত হচ্ছে । হে গান্ধবিকে ! তোমার 
ওই কটাক্ষের চমতকারিত্বে আমি নিজেই আত্মবিস্মৃত হয়েছি । 
চক্দ্রাবলীর কথা কি! তাকে তো ভূলতেই পারি। 

স্বয়ংদৃতীর যে লক্ষণগুলির কথা বল! হলো, অসংখ্য লক্ষণের 
মধ্যে সেগুলি দিগ দর্শন মাত্র । এই লক্ষণগুলি যথোচিতভাবে 
প্রণিধান করলে দেখা যাবে যে, স্বয়ংদৃতীর মত শ্রীকৃষ্ণ নিজেও 
কখনো কখনো অভীষ্ট প্রার্থনা করেছেন । এখানে শ্রীমতীর আখি 
তারকাকে ভ্রমর বলে অভিহিত করে, মাধব প্রকারাস্তরে তার 
প্রণয়বশ্যতা স্বীকার করছেন! ২৬। 

: উল্লিখিত বাঁচিক, আঙ্গিক ও চাক্ষুষ ইত্যাদি স্বয়ংদৃত্যক্রিয়া 
যদি নায়িকার চেষ্টিত বা বুদ্ধি প্রয়োগে সাধিত হয়, তাহলে 
সেগুলিকে ‘স্বাভিযোগ’ বলা হয়। আর উক্ত প্রণয়নিবেদনের 
ইঙ্টিত ব। লক্ষণগুলি যদি স্বাভাবিক বা স্বতঃস্ফূর্ত (spontaneous) 
হয়, তাহলে রসজ্ঞগণ সেগুলিকে “অনুভাব” বলে অভিহিত 
করেন । ২৭। 

অঙ্গুভাব বলতে সাধারণতঃ মনোভাব-প্রকাশক ভঙ্গীকে বুঝায় । 
অর্থাৎ রতিভাবের অনুগামী ভাবস্ফৃতি, যার ভিতর দিয়ে মনের 
বাসনা প্রতিফলিত হয় ( symbolic expression of desires ). 

“অনুভাব অধ্যায়ে এ বিযিয়ে বিস্তৃত আলোচন। দ্রষ্টব্য । 


আপ্তদুতী 
যে দৃতী প্রাণাস্তেও বিশ্বাস ভঙ্গ করে না, এবং স্সিগ্ধা ও বাণ্মিনী 
অর্থাৎ স্েহশীল। ও বাক্যনিপুণা, সেই দৃতীকে গোপস্ুন্দ্রীদের 
অ'৷প্তদৃতী বলে । 
নায়ক ও নায়িকার মিলন বিষয়ে নিঃস্বার্থভাবে ঘটকালি করাই 
আপ্তদৃতীর লক্ষণ । 
আপ্তদূতী তিন প্রকার-_অমিতার্থা, নিস্থষ্টার্থা এবং পত্রহারী । 
অনিকতার্থ। 
নায়ক বা নায়িকার মধ্যে যে-কোন একজনের ইঙ্গিতের দ্বার! 
তার মনাভাব জেনে, যে দৃতী ছজনকে মিলিত করবার উপায় 
দ্টাবন করে, তাকে অমিতার্থ! বলে । ২৮। 
নিল্্র্টার্ধী 
নায়ক ব! নায়িকার যে-কোন একজন কতৃক নিয়োজিতা হয়ে 
বা তার কাছ থেকে কার্ধভার পেয়ে, যে দৃতী আপন ধুক্তি- 
প্রয়োগের দ্বারা উভয়ের মিলন ঘটায়, তাকে নিস্থষ্টার্থ। বলে । ২৯। 
বথা- 
মাধব ইহ বুন্দাবনবাসী গুণবতা এক আছয়ে মণিরাশি | 
তুহু যে কঠিন মণি, কি বলিব তোয়। ইহ যব আওলু ধিক বহু মোয় ॥ 
পত্রহালা 
যে দৃতী নায়ক বা নায়িকার পত্র কিংবা সংবাদ বহন করে 
মিলনের যোগাযোগ ঘটায়, তাকে পত্রহারী ব। পত্রহারিকা বলে। 
যথা-_- 
শুন শুন ওহে রসিক নাগর বড়ই রসিক তুমি । 
তোমার নিকটে রাধার সন্দেশ কহিতে আইন আমি ॥ 
রাই অচেতনে ঘুমাঞা সদনে হরিষ হইয়! মনে । 
কপট করিয়া! তুমি সেথা যে! তারে দুধ দেও কেনে ॥ 


৯৬ উজ্জলনীলমণি: 


হে মুকুন্দ ! ব্রজসরোজাক্ষী শ্রীরাধা আমায় নিভৃতে ডেকে এই 
কথা তোমার কর্গোচর করবার নির্দেশ দিলেন যে, তিনি গভীর 
নিদ্রায় মগ্ন ছিলেন, কিন্ত তুমি হঠাৎ স্বপ্নাবেশে তার অন্তরে প্রবেশ 
করে তাকে লাঞ্ছিতা করলে কেন! এ কাজ কি তোমার উপযুক্ত 
হয়েছে? | 

উল্লিখিত আপ্তদৃতীদের আবার বিবিধ শ্রেণীতে বিভক্ত কর! 
যায়। যথা-শিল্পকারী, দৈবজ্ঞা, লিঙ্গিনী, পরিচারিকা, ধাত্রেয়ী, 

নদেবী এবং সখী | ৩০ । 
শিল্পকালা 

কোন এক দৃতী এসে শ্রীকৃষ্ণকে বললেন-__ 

হে গোপীনাথ, চিত্রা আমার বূপের প্রশংসা করে আমায় 
বলেছিল__তুমি তে! শিল্পী, এমন একটি রূপ চিত্রিত কর য! 
লোকোত্তর, যার তুলনা এ জগতে আর নেই । 

চিত্রার আগ্রহে, আমি একটি ফলকে সেই চিত্র আকতে গিয়ে 
তোমারই রূপ অঙ্কিত করে, তাকে দেখিয়েছিলাম । তারপর ঢিত্র! 
তোমার সেই চিত্রিত রূপ দেখে, এমন বিচিত্রদশ! প্রাপ্ত হলো যে, 
সহচরীদের চোখে সে নিজেই যেন এক চিত্র হয়ে উঠলে! | ৩১। 

তাহার বচনে পটের উপরে তোমারে লেখিভ আমি, 
সেরূপ দেখিয়া অথির হহঁল, আসি দেখপিয়] তুমি । 
দৈব্বজত! 

শ্রীরাধার প্রেরিত কোন দৈবজ্ঞ। বা গণৎকারিণী দৃতী এসে 
জ্রীকৃষ্ণকে বললেন-_ 

মাধব ! বৃষরাশি এবং শুভ রোহিণী নক্ষত্রে তোমার জন্ম । 
আমি গণনা করে দেখলাম, তোমার আজ স্ুখসমৃদ্ধি লাভের দিন | 
তাই তোমার কাছে এলাম । তুমি আমার সঙ্গে এসো, পরম- 
সুন্দরজ্রবিশিষ্ট! বিধুমুখী বিছ্যৎলতা আজ তোমার অঙ্গনংলগ্ন হয়ে 


স্ষুর্ত হবে । 


উজ্জলনীলমণি 54 


লিঙ্গিনী 

বৃন্দাবনে তাপসী-বেশধারিণী পৌর্ণমাসীর মত আপ্তদৃতীকে 
লিঙ্গিনী বলে। যথা_ 

পৌঁণমাসী শ্রীরাধাকে বললেন 

চিন্তা ন! করিহ মনে মিলাইব তব সনে আজি আমি ব্রজেন্দ্রনন্দন । 

আমি হই তপস্বিনী, কোন্‌ মন্ত্র নাহি জানি, দৃতী হঞা করিল গমন ॥ 

শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গলাভের জন্য রাধিক। যখন উদ্গ্রীবচিত্া। ও 
অবসাঙ্গিনী হয়ে উঠেছিলেন, পৌর্ণমাসী তাকে আশ্বাস দিয়ে 
বললেন--“বৎসে সরলা ! তুমি কোনে চিন্তা করে! না। আমি 
নিশ্চয়ই ব্রজরাঁজতনয়কে বশীভূত করে আনবো । আমি চতুরা ও 
প্রবীণ সন্গ্যাসিনী-মন্ত্রসিদ্ধা। আমি দৃতী হয়ে সে কাজের ভার 
নিলাম । যেমন করে হোক, মাধবের সঙ্গে আজ আমি তোমার 
মিলন ঘটিয়ে দেবো । 


পরিচারিক। 

লবঙ্গমঞ্জরী ও ভানুমতী প্রভৃতি সখীর! শ্রীরাধার পরিচারিক। 
দূতী রূপে পরিগণিত । এরা সেবাপরায়ণা এবং শ্রীমতীর প্রতি 
অপরিসীম শ্রীতিসম্পন্না । ৩২। 

যথ।-_শ্রীমতীর প্রতি লবঙ্গমঞ্জরীর উক্তি 

দেবি! সহচরগণের পরিষদ থেকে আকর্ষণ করে, তোমার 
গুণের মণিমাল! গলায় পরিয়ে» এই দেখ, মধুরিপুকে এনেছি তোমার 
নয়ন সম্মুখে । এখন বলো» এ কিস্করী আর কি করবে? 


ধাত্রেয়ী 
যে ধাত্রীকম্তা। নায়িকার দূতীর কাজ করে, তাকে ধাত্রেয়ী বলে। 
শ্রীক্ের প্রতি ধাত্রেয়ী নৃতীর উক্তি ঃ 
মধুস্থদন ! আমি শ্রীরাধার ধাত্রীকন্তা। তোমায় একটি অদ্ভুত 
কথা৷ বলবার জন্য এসেছি । হিরণ্যগৌরী রাধা! কৃষ্ণগতচিত্ত। হয়ে 
৭ 
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চাদের কলার মত পাণ্ডুর বর্ণ ধারণ করেছে। তুমি তার চিত্রজ্বাল। 
দুর কপ । 
‘রাধার ধাত্রেয়ী আমি শুন নিট ৷ আমার নিকটে আইস কিছু বাক্য বলি। 
যদবধি রাধা মোর কৃষ্ণে রুচি কৈল । সেই হৈতে সোনার বর্ণ মলিন হৈল ॥ 
' বনদেবী 

জ্ীমতীর প্রতি কৃষ্ণ-প্রেরিতা বহুরূপা দূতীর উক্তি 

আমি জাতিতে বনর্দেবী। গ্রীতিতে কখনেো। তোমার ভগিনী, 
কখনো বা হিতোপদেশ দানে তোমার মাতামহী, কখনো প্রিয়সধী 
কখনো বা ননদিনী। আমার কথ শোন, একবার প্রসন্নভাবে আমার 
দিকে চাও, জ্রভঙ্গিতে ইঙ্গিত কর, যাতে তোমার বল্লভকুঞ্জর মাধব 
এসে ওই হাদয়জাত কুস্তহ্টিকে নিবিড় আলিঙ্গনে নিপীড়িত করতে 
পাঁরেন। ' 


বান্ধবীকে যার! নিজের চেয়েও বেশী ভালবাসে, কখনে! কোন 
ছল করে না; পরস্পরের বিশ্বাসভাজন, সমান বয়সী এবং 
বেশভুষাদিতে স্মতুল-_তারাই পরস্পর সখী। 
নায়িকার প্রতি সখী অতিশয় গ্রীতি ও সহানুভূতি সম্পন্ন হয় 
বলে, সে তার দুঃখ সইতে পারে না; প্রণয় বিষয়ে মিলন 
প্রচেষ্টায় অতিশয় যত্বশীল! হয়ে ওঠে । 
শ্রীমতীকে বিরহকাতর। দেখে, বিশাখ। একদিন কৃষ্ণের নিকট 
গিয়ে বলেছিলেন 
€তোহারি নয়নবাণ বড়ই পাবন, তাহে যদি রাই মরি যায়। 
অন্কপম গতি তব পাঁওব সুন্দরী, সো নহি শোচয়ি তায় ॥ 
মাধব, এক রহব বড় শেল। 
' সো রূপ নাহি হেরি এ সব জগজন নয়ন অনর্থক ভেল ॥' 
' তোমার নয়নবাণে আহত হয়ে প্রিয়সখী শ্রীরাধা যদি মরে 
মরুক তাতে দুঃখ নাই। কিন্তু শ্রীমতীর ওই নয়নের দৃষ্টি ন! 
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থাকলে, সকলের নয়নই যে ব্যর্থ হয়ে যাবে । ওই অনুপম নেত্র 
শোভার অভাবে জগৎ নেত্রহীন হয়ে পড়বে। অতএব, হে মাধব! 
তুমি তাড়াতাড়ি গিয়ে তার জীবনরক্ষা কর। 

নায়ক ও নায়িকা উভয়ের ক্ষেত্রেই সখী দূৃতীর কাজ করে। 
বাক্য এবং ব্যঙ্গ ভেদে দৃত্য ছঃপ্রকার হয়। ৩৪। 


কষ্ঃপ্রিয়ার বাচ্যদুত্য 
শ্রীমতীর প্রতি তুঙ্গবিদ্ভার উক্তি £ 
সখি! তোমার এই নতুন অবস্থা! যে অনুভব করে নি, তার 
জীবনই বৃথা । তুমি আমায় শাপ দাও, মার, তর্জন গর্জন কর, দূরে 
ঠেলে ফেলে দাও, বা ঘর থেকে বের করে দাও__য! করবে তাই 
কর; আমি সত্য বলছি, আমার মন মানে না। আমি শ্রীকৃষ্ণের 
কাছে গিয়ে সাধ্য সাধনা করবো । ৩৫। 


কৃষ্ঃপ্রিয়ার ব্যজদুত্য 

শ্রীমতীর প্রতি সখীর উক্তি ঃ 

সুন্দরি! তোমায় দেখে আমার মনে বিতর্কের উদ্ভব হয়েছে। 
তুমি কি কৃষ্ণবর্ণ অগুরুচন্দনের সৌরভ কামনা করছে)? যদি তাই 
হয়, তাহলে উদ্দেশ্য সিদ্ধির জন্য আমি চন্দন ব্যবসায়ী “সই বণিকের 
কাছে যাবো। 

ব্যঙ্গার্থ, তুমি কি চি না হয়ে শ্রীকৃষ্ণকে কামন। 
করছে, অথবা কৃষ্ণের অঙ্গনসুরভি কামনা করছে! তা হলে 
উদ্দেশ্য সিদ্ধির জন্য আমি সেই নৈগম বা নাগরের কাছে যাই। 
( নৈগম শব্দে নাগর ও বণিক উভয়কেই বুঝায়। 

যথা বা 

শ্রীমতীকে উৎকষ্টিতা দেখে, কোন এক সখী বলেছিল 

হে চকোরি! তুমি কি তৃষ্ণায় অত্যন্ত কাতর হয়েছ! ত 
হলে, ভাল কথা বলছি শোন। ওই দেখ, পূর্বাচলে জ্যোতস্াবিমল 
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চন্গদেব চকোরীর প্রতীক্ষ। করছেন। অবিলম্বে সেখানে যাত্র। কর, 
নিশ্চয়ই তোমার তৃষ্ণার নিবৃত্তি হবে। 

এখানে দৃষ্টান্তচ্ছলে সখী শ্রীরাধাকে অভিসারে যাবার উপদেশ 
দিচ্ছে। ৩৬। 

এীকৃষ্ণের প্রতি বাচ্যদৃত্য 

বিশাখার উক্তি £ 

হে ব্রজস্থন্দর ! শ্রীমতভীর সৌন্দর্যের কথা তোমায় আর কি 
বলবে?! . ব্রিলোকে তার মত অতুলনীয় সৌন্দর্য আর কারে নাই। 
এই সৌন্দর্যেই ত্রিভুবন সুন্দর হয়ে উঠেছে। শ্রীমতীর এই 
অভূতপূর্ব সৌন্দর্যের স্থষ্টি করে বিধাতা নিজেই বিস্ময়ে অভিভূত 
হয়েছিলেন । 

অথ ব্যঙ্গ 

শ্রীকৃষ্ণের প্রতি ব্যঙ্গ দুরকমের হয়। প্রেয়সীদের সামনে এক 
রকম, তাদের অনুপস্থিতিতে আর এক রকম। এই ছুই ব্যঙ্গ 
আবার সাক্ষাৎ এবং ব্যপদেশভেদে প্রত্যেকটি ছু'রকমের হতে পারে। 
অর্থাৎ ব্যঙ্গ মোট চার রকমের হয়। ৩৭। 


কৃঝপ্রিয়ার সম্মুখে কৃষ্ণের প্রতি সাক্ষাৎ ব্যঙ্গ 

শ্রীকৃষ্ণের প্রতি বিশাখার উক্তি ১ 

হে নবঘনশ্যাম ! দেখ, ওই কলাপিনী কিছুতেই আমার কাছে 
আসছে না। আমি ওকে বশীভূত করতে পারলাম না। তুমি 
আমার প্রতি প্রসন্ন হও, ওই ন্সিগ্ধা। রাধাকে নিজের হাতে ধর। ৩৮। 

এখানে ব্যঙ্গ এই যে, কলাপিনী মেঘবিলাসিনী ময়ূরীর সঙ্গে 
তুলনা করে, সখা নরঘনশ্যাম শ্রীকৃষ্ণের প্রীতি-অনুরক্তা সিগ্ধী গ্রীরাধার 
প্রতি নায়কের দৃষ্টি আকর্ষণ করছেন। অবণীভূতা নায়িকাকে 
বশীভূত করায়, মিলনের অধিক উৎকর্ষ সাধিত হয়। 

. যথা বা উদ্ধব সন্দেশে-_ 
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বিশাখার উক্তি £ 

হে মাধব! বৃন্দাবনে অনেক স্ষীতাঙ্গিনী যুবতী আছে, যার! 
তোমার সম্ভোগ-অন্ুকূল। কাজেই আমার অগ্রবতিনী এই 
কোপন-স্বভাবা সহচরীকে আর ধাঁটিও না। তুমি শঠকুলের গুরু, 
একথ1 নিশ্চয় জানেন, তাই উনি জধনুতে অর্ধন্দ্রাকৃতি কটাক্ষশর 
যোজনা করছেন । 

ব্যঙ্গোদ্দেশে বিশাখার বক্তব্য এই যে, বৃন্দাবনে যে সব 
পীনোন্নতপয়োধর1 ও গুরুনিতশ্থিনী যুবতী আছে, তারা বিদগ্ধ! নয়। 
সেইজন্য তার! রতিবাম। হতে পারে না। সুতরাং ইচ্ছা করলেই 
সেখানে সহজে বিলাস বাসনা সিদ্ধ হবে। কিন্ত শ্রীমতী বিদক্ধা. ও 
তেজন্থিন।, তাকে ক্ষুব্ধ করলে কাম-সংগ্রাম উপস্থিত হবে এবং সহজে 
তাকে জয় করা সম্ভব হবে না। ৩৯। 


ব্যপদেশ ব্যঙ্গ 

অর্থাৎ ছলে অন্য বস্তুকে উপলক্ষ্য করে স্বগত ভাব প্রকাশ করা। 

বিশাখা বললেন_-ওই দেখ, মাধবীলতা কদম্ব-পরিমলে আকৃষ্ট 
হয়ে উৎফুল্ল ও উৎকালিক। হয়ে উঠেছে। আপন আশ্রয়বৃক্ষ 
পরিত্যাগ করে, সে কদন্ববৃক্ষে আশ্রয় নেবার জন্য উৎকঠিত! হয়ে 
উঠেছে। 

তাৎপর্য £ হে হলধরপ্প্িয় ! মাধবী (শ্রীরাধা! ) তোমার প্রেমে 
মুগ্ধ। হয়ে, আপন (ধর) পতিকে পরিত্যাগ করে তোমার আশ্রয় 
গ্রহণ করবার জন্য উৎকষ্ঠিতা হয়ে উঠেছে। ৪০। 


কৃষ্ঃপ্রিয়ার পরোক্ষে শরকৃষ্ণের প্রতি সাক্ষাৎ ব্যঙ্গ 
চম্পকাঁবলির কোন সখী তার অসাক্ষাতে শ্রীকৃষ্ণের কাছে এসে 
বললে-_মুকুন্দ ! বৃন্দাবনে যে সব ব্রজাঙ্গনা আছে, তাদের ভিতর 
একমাত্র চম্পকাবলিই তোমার অনুরূপা। তুমি যেমন উজ্জ্বল 
কৌস্তভমণিতে স্থশোভিত, সেও তেমনি পদ্মিনীবৃন্দের শিরোমণি 
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তুমি স্থুরভীগণ পরিবৃত,।সে সৌরভবতী। তোমার নবজলধর- 
কান্তি, তার বিছ্যুৎতুল্য.ছ্যতি। তাই চম্পকাবলি ছাড়া অন্য কোন 
নায়িক। তোমার শোভ। পায় না। অতএব হে মুরারি, তোমাদের 
উভয়ের মিলন অতি বাঞ্ুনীয়। ৪১.। 


ব্যপদেশ ব্যঙ্গ 

ললিতার উক্তি 

হে মধুসূদন ভ্রমর ! ওই যে উত্তৃঙ্গ শেলরাজি বিরাজ করছে, 
তার উত্তরে বিস্তৃত সরোবর আছে । সেই সরোবরের তীরে যে উন্নত 
বন বিরাজিত, তার মাঝখানে সুন্দর একটি লতামণ্ডপ আছে। সেই 
লতামগ্ডপের দ্বারদেশে চারিদিক সৌরভে আমোদিত করে, পুম্পিত। 
মালতী লতা তোমার পথ চেয়ে আছে। তুমি সেখানে যাও! 

ছলব্যঙ্গ এই যে, হে মধুস্থদন কৃষ্ণ! ওই তুঙ্গশৃঙ্গ গিরি- 
গোবর্ধনের উত্তরে, সরোবরতীরে বনের মধ্যে শ্রীরাধা তোমার পথ 
চেয়ে আছেন । তুমি অভিসারে যাও, বিলম্ব করে| না। ৪২। 


দুতী নিয়োগ 

দয়িতের সঙ্গে মিলন কামনায় নায়িকার! যেভাবে দৃতী নিয়োগ 
করে, তার প্রথ! দ্বিবিধ-_ক্রিয়াসাধ্য এবং বাচিক। ক্রিয়াসাধ্য বলতে 
বুঝায়, মুখে কিছু ন! রলে কার্ধকলাপের দ্বারা ( by actions 
and gestures ) দূতী বা সথীকে বুঝিয়ে দেওয়া হয় ষে, দূত্যের 
প্রয়োজন । আর বাক্যের দ্বারা (by instructions and 
expressions ) দৃত্য কার্ধের জন্য সখীর কাছে যে মনোভাব প্রকাশ 
করা হয়, তা বাচিক (verbal) | 


ক্রিয়া সাধ্য 
অর্থাৎ হাবভাবে নায়িকার উৎকষ্ঠিতা অবস্থা! লক্ষ্য করে, সখী 
নিজে থেকেই দৃত্য কাজে এগিয়ে যায়; নায়িকার উপদেশের 
অপেক্ষা রাখে না। 


উচ্জলনীলমণি ূ ১৪৩ 


আকাশে নবমেঘের উদয় দেখে, তন্বী ছুটি বাহু প্রসারিত ক'রে 
সেই নব জলধরকে আলিঙ্গন করবার জন্য উদ্যত হয়েছেন। মুখে 
কিছু ন! বললেও, সহচরী তাই দেখে, নিজেই শ্রীকৃষ্ণের কাছে গেল, 
তার সেই উৎকণ্ঠার কথা জানাতে । ৪৩। 

ক্রিয়াসাধ্য দূত্য দু’রকমের, অনুভব ও সাত্বিক । এটি অনুভব । 


সাত্বিক 
যথা 
শ্রীকৃষ্ণের মুরলীধ্বনি শুনে শ্রীমতীর অঙ্গ স্বেদসিক্ত হয়ে উঠলো! । 
তাঁর সেই স্বেদসিক্ত তন্তু রোমাঞ্চ শিহরণে কণ্টকিত হয়ে উঠেছিল । 
তিনি সখীকে তাই দেখালেন। মুখে কিছু বলতে হলো ন]। 
উৎকষ্ঠিত তম্ুই যেন সখীকে দৃত্য কাজে নিয়োগ করলো! । সখী 
স্বয়ং গেল মাধবের কাছে শ্রীমতীর অবস্থা জানাতে । 
অঙ্গের এই স্বেদোদ্‌গম ও রোমাঞ্চই সাত্বিক নামে অভিহিত। 
“মাধব বেণু শুনল যব রাধা । হৃদয়ে বিথাঁরিল মনসিজ বাধা ॥ 
কিছু নাহি বোলল দৃতীক পাশ। তঙ্গ মাঝে হোয়ল পুলক বিকাশ ॥ 
এঁছন দেখি দূতী করি অনুমান । নাগর আনিতে করল পয়ান ॥” 


বাচিক 
পূর্বের মত বাচ্য ও ব্যঙ্গভেদে বাঁচিকও ছুরকমের হয়। 
বাচ্য 
যথা, বিশাখার প্রতি শ্রীমতী 
সহচরি ! তুমি আমার প্রাণস্বরূপা। তুমি যেমন নিপুণ! তেমনি 


বাকৃপটিয়সী। আমায় লঘুর চেয়েও লঘু ( অত্যন্ত ছোট ) প্রতিপন্ন 
ন! করে, যেমন করে পারো, আমার প্রতি মাধবকে অন্ুরক্ত করো । 


ব্যঙ্গ 
ব্যঙ্গ দুরকমের, শব্দমূল ও অর্থমূল। ৪৪। 


১০৪ উজ্জলনীলম'্নি 


শব্দমূল 
শ্রীরাধ! বললেন--হে মৃগাক্ষী বৃন্দে! আমি অস্ত কোন প্রকার 
কলাকৌশল বা চাতুরি শিক্ষা করতে চাই না। শুধু “কেশবন্ধন' 
অনুশীলন করতে চাই। অর্থাৎ ব্রজনুন্দরীগণের ( কেশবন্ধনং ) করবী 
বন্ধন অভ্যাস করতে চাই। শব্দমূলগত অর্থ, সুন্দর জবিশিষ্টা 
ব্রজনারীগণের “কেশবং ধনং ( কেশবরূপী ধনকে ) আয়ত্ত করতে 
চাই। ৪৫। 


অর্থমূল ব্যঙ্গ 
অর্থমূল ব্যঙ্গ বলতে স্বীয় পতির প্রতি আক্ষেপ, গোবিন্দের 
প্রশংসা এব দেশাদিবৈশিষ্ট্য প্রভৃতি বুঝায় । ৪৬। 


স্বীয় পতির প্রতি আক্ষেপ 
যথা-_-বিশাখার প্রতি পূর্বরাগবতী শ্রীমতীর উক্তি : 
“দেখ দেখ সখি, বিধাতা করেছে বিষম চরিত পতি । 
তাহাতে যখন না হইল মন, কি মোর হইল মতি ॥ 
এ রূপমাধুরী নিতিনিতি বাড়ে, নিকটে যমুনা বন। 
তাহা দেখি মোর অস্তর পুঁড়িছে, ধৈরয না মানে মন ॥” 
বিধিবিড়ম্বনা বশতঃ তামার চিন্তে ঘোরপ্রকৃতি পতির প্রতি 
কোনে! রুচি নাই। আমার রুচিশীল মন দিনদিন গ্রীকৃষ্ের প্রতি 
আকৃষ্ট হচ্ছে। পোড়া দেহ শাসন মানে না। যমুনাপারের ওই 
বন আমার কন্দর্প অগ্নি-প্রজ্জলিত করে। ৪৭। 


গোবিন্দের প্রশংসা 
“কুলবতী হ’য় পরপুরুষের স্ততি করা নহে ভালি। 
তুহু প্রাণসথী পরাণ সমান তেঞি সে তোমারে বলি ॥ 
কত না মাধুরী আছে তার গায়ে, যার এক কণা দেখি। 
অমিয় সিনান হইল আমার, ফিরিয়া না আসে আখি ॥' 


উজ্জলনীলমণি ১০৫ 


সখি! শ্রীকৃষ্ণের কি অপরূপ বূপমাধুরিমা ! ওই রূপের ছটায় 
আমার নয়ন মৃতু হয়ে আসে। এমন ভূবনমনোমোহন রূপ এ 
জগতে বিরল । ৪৮। 

সখি! তুমি দূত্যকাজে অতি চতুর1। নাগর ব্রজরাজের নন্দন। 
আমার সেই শিশুতা এখন আর নাই। দেখো, যেন প্রমাদে না 
পড়ি। ৪৯। 


দেশাদি বৈশিষ্ট্য 
“মনোরম বৃন্দাবনে বহুলতাতরুগণে পুষ্প লাগি করিল ভ্রমণ। 
অঙ্গ মোর ভাঙ্গে শ্রমে, আমি রহি এই স্থানে, শ্রম দূর করি কতক্ষণ ॥ 
এক'কী রহিব আমি, দ্রুত চলি যাও তুমি, কালিন্দীর তীরে সখি যাও । 
তাহা করে ঝলমল বহুবিধ স্কমল তাহা মোর হাতে আনি দাও ॥” 
দেশাদি ও স্থল বিশেষের সৌন্দর্যের প্রতি সথীর দৃষ্টি আকর্ষণ 
করার প্রচ্ছন্ন উদ্দেশ্য এই যে, দয়িতের সঙ্গে রতিবিহারের এই উৎকৃষ্ট 
স্থান। তাই নায়িকা বলছেন--সখি, তুমি যাও, মিলন ঘটাবার 
ব্যবস্থা কর। ৫০। 
যথা বাঁ | 
শ্রীরাধা বিশাখাকে বললেন, সখি! যমুনা-পুশনের ওই 
বনভূমি যেমন বাসন্তী সুষম! ও চন্দ্রালোকে মধুময় হয়ে উঠেছে, 
তেমনি আমার তন্থলতাও নববয়স ও যৌবনমাধুর্ষে ভরপুর হয়ে 
উঠেছে; এখন আমার কি করা উচিত, তাই বল। ৫১। 
শ্রীমতী আদেশ না করলেও, প্রসঙ্গচ্ছলে যে মনোভাব প্রকাশ 
করলেন, তাতে সধীর বুঝতে বাকী রইল না যে, মিলন সংঘটনের 
জন্য দৃত্য প্রয়োজন। যথা 
‘এই যমুনার বন তাহে দক্ষিণ পবন, তাহে পুনঃ টাদ প্রকাশিত । 
প্রিয় সবী আছে সঙ্গে, ভ্রমণ করিম্ব রঙ্গে, কর এখন যা হয় উচিত ॥ 
--শচীনন্দন 


সতী প্রকরণ 


নায়ক-নায়িকার প্রেমলীল। ও বিহারাদি সম্যক্‌ রূপে বিস্তারিত 
করতে যে সহায়তা করে এবং বিশ্বাসরত্বের পেটিকাস্বরূপা। অর্থাৎ 
অত্যন্ত বিশ্বাসের পাত্রী, সে-ই সথী। সথীদের প্রকৃতিগত ভেদ 
সুষ্ঠুভাবে বিবেচন। করা প্রয়োজন । 

সখীদের মধ্যে, যে-যে সখী একই যুথের অস্তভূক্তা, তাদের 
ভিতরেও অধিকা, মধ্যা এবং সৃদ্বী প্রভৃতি প্রকৃতিভেদ অনুসারে 
পার্থক্য হয়। 

সখীদের মধ্যে যার প্রেম-সৌভাগ্য ও গুণের আধিক্য সবচেয়ে 
বেশী, তাকে ‘অধিক!’ বলা হয়। আ'ত্যস্তিকা, আপেক্ষিক, সমা ও 
লঘু ইত্যাদি পর্যায়ক্রমে সখীদের বারোটি ভাগে বিভক্ত কর! হয়েছে। 
এ বিষয়ে ষষ্ঠ অধ্যায়ের শেষে বিস্তৃত বিবরণ দেওয়া হলো । 

গুণানুযায়ী পর্যায় £ঃ | ১--১২। 


১ আত্যস্তিকাধিকা-প্রখর। ৭ স্মপ্রখর! 
২ i মধ্য। ৮ ৮ মধ্য! 
৩ i ‘মৃদ্বী ৯” মৃদ্বী 
৪ আপেক্ষিকাধিকা-প্রখর! ১* লঘুপ্রখর। 
( আপেক্ষিকী ও আত্যস্তিকী ) 
এ মধ্য ১১ * মধ্য 
৬ মৃদ্বী ১২ ৮ মৃদ্বী 
বাম 


হযে নায়িকা সব সময়েই মান করতে চান এবং মানের শৈথিল্য 
ঘটলেই কুপিতা হয়ে ওঠেন, ফলে নায়ক তাকে বশীভূত করতে 
পারেন না, সেই নায়িকাকে ‘বাম!’ নায়িকা বলা হয়। বাম। নায়িকা 
প্রায়ই নায়কের সঙ্গে রূঢ় ব্যবহার করে থাকেন। 
' বাম! সখী নায়িকাকে মান বিষয়ে উত্তেজিত করে। 


উজ্জছলনীলমণি ১০৭ 
দক্ষিণ 
ঘযে.লায়িক মান করে থাকতে পারেন না, যুক্তি দিয়ে নায়কের 
সঙ্গে কথ! বলেন, এবং নায়কের স্ত্রতিবাক্যে প্রসন্ন। হন, তাকে 
“দক্ষিণা, নাঁয়িক। বলে। 


দক্ষিণা সখী যুক্তিদ্বারা নায়িকার মান প্রশমিত করে, তাঁকে 
মিলন বিষয়ে উৎসাহিত করে । ১৩--১৫। 


দুত্য 

যুথেশ্বরীদের দৃত্যকার্ষের নিমিত্ত নায়িক। ও সখীদের প্রকৃতিগত 
গুণাগুণ বিশেষ ভাবে বিত হলো । 

পূত্য কার্ধ বলতে বুঝায়, দূরবর্তা নায়ক ও নায়িকার মধ্যে 
মিলন বা অভিসারের যোগাযোগ স্থাপন করা। ১৬। 


নায়িকা দুতী ও সথী 

নায়িকাগণের মধ্যে যিনি প্রথমা বা আত্যস্তিকাধিকা তাকেই 
নিত্যনায়িক। বলা হয়। আর মধ্যস্থা তিনটা অর্থাৎ আপেক্ষিকাধিকা, 
সম! ও আপেক্ষিক লঘু-_-এই তিন নায়িকার পক্ষে নায়িকাত্ব ও 
সখীত্ব তু-ই সম্ভব। ১৭। ৃ 

তিন প্রকার নায়িকার মধ্যে যে প্রধানা, অর্থাৎ আনেক্ষিকাধিকা। 
তাকে নায়িকাপ্রায়া বলা হয়। আর দ্বিতীয়া, অর্থাৎ সমাকে ‘দ্বিসম!’ 
বলা হয়। নিজের চেয়ে যে 'অধিকা তার ক্ষেত্রে ছ্বিসমা নাফ্রিক। 
সখীর কাজ করে। গুণপধায়ে নিজের চেয়ে যে লঘুং তার সম্পর্কে 
সেনায়িকাত্ব করে। আর তৃতীয়া, অর্থাৎ আপেক্ষিকী লঘু, প্রায় 
সকল ক্ষেত্রেই সখীত্ব করে। যে পঞ্চমী, অর্থাৎ আত্যস্তিকী লঘু, 
তাকে নিত্যসখী বল যায়। কেননা, তার চেয়ে আর কেউ লঘু 
নাই ; সুতরাং তার পক্ষে নায়িকাত্ব কর! সম্ভব হয় না। ১৮। 

আগ্ভ। অর্থাৎ আত্যস্তিকাধিকার ক্ষেত্রে আপেক্ষিকাধিকা প্রভৃতি 
সখারা। সব সময়. দূতীই হয়ে থাকে, কখনো নায়িকা হয় না। আর 


১০৮ উজ্জলনীলমণি 


পঞ্চমী অর্থাৎ আত্যস্তিকী লঘুর ক্ষেত্রে পূর্বোক্ত সকল সখীই নায়িক! 
হয়, কিন্ত তার! কখনে। দূতী হতে পারে না। 


নিত্যনায়িক। 

যাঁকে যুথেশ্বরী বলে উল্লেখ কর! হয়েছে, তিনিই নিত্যনায়িকা। 
এই নিত্যনায়িক অত্যন্ত আদরের পাত্রী বলে, তার দ্বার! মুখ্যদূতীর 
কাজ সম্ভব হয় না। যুথতুক্ত৷ সখীদের মধ্যে যে তার অত্যন্ত 
অন্ুরক্তা, যুথেশ্বরী তাকেই দৃত্যকার্ষে নিয়োগ করেন। তাছাড়া, 
কখনো কখনো যুথেশ্বরী অতিশয় প্রণয় বশতঃ তার সখীর দৌত্য 
করেন। কিন্তু এই ধরণের দৌত্য গৌণ। তাকে মুখ্য বল৷ যায় 
না। দূরবর্তী স্থানে যাতায়াত না করে যে দৃত্যসিদ্ধি হয়, তাকে 
গোৌণদুত্য বলে। 

গোণদূত্য ছা'রকমের, থা--সমক্ষ এবং পরোক্ষ । 


সমক্ষদুত্য 

সমক্ষ গৌণদূত্য ছ'রকম-_সাক্কেতিক ও বাচিক। ১৯। 

চোখের কোণ, ভ্রু বা আঙ্খলের ইসারায় শ্ত্রীকৃষ্ণকে আপন সখীর 
কাছে যাবার জন্য ইঙ্গিত করে, দূতী নিজে আত্মগোপন করে। এর 
নাম সাঙ্কেতিক সমক্ষদূত্য । ২০ 
যথা-_ i 

সুন্দরী জানলু তৌঁহার চরিত। কানু সঞে করলি নয়ন ইঙ্গিত ॥ 

তুহু সে লুকাওলি কুগ্তকি মাঝ । মুঝে দুঃখ দেওল নাগর রাজ ॥ 

যদি ইহ নারহত লতাতরু আলি। কি করিত মঝু গতি শঠ বনবালী ॥” 

এই উদাঁহরণে অধিক মৃদ্বীর দৃত্যক্রিয়! প্রকাশিত হলো । ২১। 


বাচিক দৃত্য 
বাচিক দ্বৃত্য তিন রকমের--(১) শ্রীকৃষ্ণ ও সখী উভয়ের অগ্রে 
(উপস্থিতিতে) বা সামনে শ্রীকৃষ্ণকে বলা, (২) শ্রীকৃষ্ণের পশ্চাতে 


উজ্ছলনীৱামণি ১০৯ 


(অনুপস্থিতিতে) বা আড়ালে সখীকে বলা, এবং (৩) সখীর পশ্চাতে 
বা আড়ালে শ্রীকৃষ্ণকে বলা । ২২। 
যথা-_- 

সখী ও কৃষ্ণের সামনে কৃষ্ণের প্রতি শ্যামলার উক্তি £ 


“আমি গোঁপনারী আর কি করিব উপকার, এক উপকার এবে করি। 
এই মোর সহচরী বনফুল করে চুরি, তারে আমি আনি দিল ধরি ॥ 
এই ধরি দিন চোর আর দোষ নাহি মোর । আমি গৃহে করিএ গমন । 
যে ইচ্ছা হয় তোমার, কর সেই প্রতিকার, তুমি ব্রজরাজের নন্দন ॥” 


এটি অধিকপ্রখরা-দূত্যের উদাহরণ । ২৩। 
শ্রীকৃষ্ণের পশ্চাতে সখীর প্রতি উক্তি 
শ্রীমতী ছলপূর্বক চিত্রার দৌত্য করলেন। 


“আমার মুকুত! ঝুরি ভূমিতে পড়িল ছি'ড়ি তুমি তাহ! লহ অন্বেষিয়!। 
মালা গাথে ফুল লঞা তাহে ব্যগ্রচিভ হঞা হরি আছে আনমন হয় ॥ 
বিস্মিত হয়াছে কানু, পড়েছে মোহন বেণু, গড়ি যায় ধূলির উপরে। 
কপটে নিকটে যায়া বেণু রাখি লুকাইয়! বড় দুঃখ দিয়াছে আমারে ॥ 
এই উদাহরণে ‘অধিকমধ্যার’ দৃত্য প্রকাশিত হলো। ২৪। 
সখাঁর পশ্চাতে শ্রীকৃষ্ণের প্রতি বাচিক দৃত্য। ২৫ । 
যথা--- 

গহন কাননে কুস্থম আনিতে গেছে মোর সহচরী । 

নির্জন বনে একাকী পাঠাঞা ভাবি আমি মুরহরি ॥ 


সেই সহচরী কিছুই না জানে যুবতী কুলেরবাল!। 
তারে একাকিনী পথ মাঝে পাঞা তুমি না করিহ জাল! ॥, 


হে অঘথহর! তুমি এখন আমার গৃহ থেকে যাচ্ছ। আমি 
সখীকে গহন বনে পুষ্পচয়ন করতে পাঠিয়েছি। তোমার কাছে 
আমার এই প্রার্থনা, সেই অতিমুগ্ধাকে নির্জন বনে একাকিনী পেয়ে 
তুমি যেন তাকে খেদান্বিতা করো ন।। 


১১০ উঞ্জগনীলদপি 


পরোক্ষদূত্য 
এক সখী যখন অন্যকোন সখীকে কৃষ্ণের হাতে সমর্পণ করেন 
বা ছল করে কোন সখীকে কৃষ্ণের কাছে পাঠান, তখনই হয় তীর 
পরোক্ষ দৃত্য। 
চল, আমর! বৃন্দারণ্যে গিয়ে চাদ দেখে আসি-এই কথ! বলে 
কলাবতী তার সখী রঙ্গদেবীকে আগে আগে নিয়ে বৃন্দাবনের গহন 
কুঞ্জ মধ্যে প্রবেশ করলেন। 
শঙ্কিতা হয়ে রঙ্গদেবী বললেন -‘কিন্ত টাদ কৈ, সখি? তুমি যে 
আমায় অন্ধকার কুঞ্জবনের পথে নিয়ে চলেছ ! 
কলাবতী বললেন--‘তোমার দ্বিতীয় প্রতিমৃত্তি শশিকলা 
শ্রীধারা আজ গুরুজনের আদেশে গৃহে অবরুদ্ধ।। সুন্দরি | শ্রীমতীর 
কোন অসন্মতি নাই। তিনি সব সময়ই তোমার কল্যাণ কামনা 
করেন।- তুমি এগিয়ে যাও। ওই দেখ, কৃষ্ণের অঙ্গসৌরভে আকৃষ্ট 
হয়ে ভ্রমরের! গুঞ্জন করে’ পথের সংকেত সুচনা! করছে। তুমি আর 
বিলম্ব করে| ন। 
“মধুকর নিকর তুয়| পথ দরশে। তুয়া লাগি মাধব বনমাঝে বিলসে। 
ন! করু বিলম্বন খঞ্জন নয়নে । তুরিতে চলহু অব কুঞ্কি ভবনে ॥' 


ব্যপদদেশ বা ছল 


কৃষ্ণের নিকট লিখিত কোন পত্র বা প্রেরিত কোন সী নিয়ে, 
কিংবা নিজের প্রয়োজনে, অথবা কোন আশ্চর্য জিনিস দেখবার 
অছিলায় গিয়ে উপস্থিত হওয়াকে ব্যপদেশ বা ছল বলে। 

শ্রীকৃকের প্রতি রসালমপ্জরীর উক্তি £ ( লেখ্য ব্যপদেশ ) 

‘আমি শ্্রীমতীর পত্রবাহিকা দৃতী। তুমি আমার সঙ্গে লাম্পট্য 
করবার চেষ্টা করছে! কেন? দূতীর এ ধর্ম নয়। সে প্রাণত্যাগ 
করতে পারে, কিন্ত সখীর জন্য দৌত্য করতে এসে, নিজে দেহদান 
করতে পারে না। 


উজ্জ্নর্নীলমণি ১১১ 


শ্রীকৃষ বললেন,‘ তুমিই বা দূতীর রীতি পরিত্যাগ করে বাম 
চক্ষের বক্রদৃষ্টিতে আমার দিকে চেয়ে আছে। কেন? তোমার 
সখীর লেখা! এনেছ, পড় শুনি। নুন্দরি! এই কুঞ্জভবনে সুগন্ধ 
পুষ্পে আবৃত কোমল শয্য। রচিত আছে। অলিকুল মৃদ্গ্ঞ্রনে 
তোমায় আহ্বান করছে । ২৬। 


উপায়ন ব্যপদেশ 
শ্রীকৃষ্ণের প্রতি রতিমঞ্জরীর উক্তি ঃ 
ছাড় ছাড় নাথ, বসন আঁচল নিছনি লইয়া মরি । 
গহন কাননে একেল। পাইয়া হট না করিহু হরি ॥ 
নিরজন বন বড়ই গহন হইল স1ঝের বেলা। 
রাধার বচনে এখানে আইন তোমা দিতে বনমালা ॥ 
তুয় গুণাগুণ জানি হে সকল, কারে বা করিব রোষ । 
এখানে আসিয়া ভাল না করিল, নাহিক তোমার দোঁষ |? 


‘নিজ্-প্রয়োজন’ ব্যপদেশ 

শশিকলার প্রতি ললিতার উক্তি ঃ 

গত রাত্রে কদন্ববনের কুঞ্জকুটীরে শ্রীমতী ভুলকরে যে মুক্তামালা 
ফেলে গিয়েছিলেন সেই মাল। তোমায় আনতে বলেছিলেন । কিন্তু 
তুমি তা না নিয়ে গৃহে ফিরে এলে যে ! 

তাতপর্য-_নিজের প্রয়োজনীয় জিনিস আনবার হলে, শ্রীমতী 
তার প্রিয় সখীকে কদম্ববনের কুঞ্জকুটীরে পাঠিয়েছিলেন । উদ্দেশ্য 
ছিল, নির্জন কদম্ববনের কুঞ্জমধ্যে শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে সেই প্রিয়সখার 
মিলন ঘটানো । ২৭। 


“আশ্চর্য-দর্শন' ব্যপদেশ 
আশ্চর্যদর্শনচ্ছলে সখীকে কোন নির্জনস্থানে পাঠিয়ে শ্রীকৃষ্ণের 
সঙ্গে তার সংযোগ ঘটাবার প্রয়াস। 
সরোবরের তীরে একটি অলিশ্ঠাম হংসের অদ্ভুত কেলি দেখবার 


১১২ উজ্জলনীলনণি 
জন্য শ্রীমতী তার কোন প্রিয়সখীকে পাঠিয়েছিলেন। উদ্দেশ্য ছিল, 
শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে সখীর মিলন ঘটানো । সখী ফিরে এলে, অন্য 
সখীদের সামনে পরিহাস করে শ্রীমতী বললেন-_ 

‘মুখে আছে ভূজঙ্গিনী কঠেতে অশ্বরমণি শির়ে আছে স্থধাঁকরগণ। 

মুখেতে মানিক খসে হেন শ্ঠামবর্ণ হংসে দেখিবারে করিলে গমন ॥ . 

আমার বচনে গেলে আশ্চর্ধ্য দেখিয়া! আইলে বিলম্ব হইল কতক্ষণ । 

আশ্চর্য দেখিলে তুমি, সত্য কয়েছিলাঁম আমি, কোপ কর কিসের কারণ ॥, 

অধরে মুরলী--য! কামসর্পের প্রতীক, কণ্ঠে কৌস্তভমণি, মস্তকে 
ময়ুরপুচ্ছের চন্দ্রকলাশোভিত চূড়া, ওষ্ঠে অক্ষুট মধুর বাক্যে মানিক 
ঝরে; এ হেন ভ্রমরশ্যাম কৃষ্ণ সরোবরতটে কেলিরত ছিলেন। 
তাঁকে দেখবার জন্য, ছল করে শ্রীমতী তার সখীকে পাঠালেন, 
যাতে শ্টামের সঙ্গে সখীর মিলন হয়।__এই ধরণের দৃত্যকে “আশ্চর্য 
দর্শন” ব্যপদেশ দূত্য বলা হয়। ২৮। 


নায়িকা প্রাক়াক্রিক 
আপেক্ষিকাধিকাদিত্রয় অর্থাৎ অধিক প্রখরা, অধিক মধ্য! ও 
অধিক মৃদ্ী--এই তিন প্রকার নায়িক। যদি “লঘু নায়িকার জন্য 
স্পঞ্রূপে দৃত্য করে, তা হলে তাকে নায়িকা প্রায়া দূত্য বলে। ২৯। 
অধিকপ্রথর। দুত্য 
নিজের চেয়ে লখীয়সী সখীকে ললিতা বললেন- _-শস্তলি ! 
বহুদিন পরে আজ তুমি আমার হাতে পড়েছ। অমন আকুল হয়ে 
মিনতি করলে আর কি হবে! তোমায় অভিসার করিয়ে করিয়ে শীর্ণ 
করে তবে ছাড়বো । যে কষ্ট আমায় দিয়েছ, তার শোধ নেবো। 
হে সখি! লতাকুঞ্জের সীমানায় এসে, কেন থমকে দাড়াচ্ছে।? 
তোমার ভাগ্য খুব প্রসন্ন, দেখছি! এখনই রতিসম্ভোগে সিংহের মত 
পরাক্রমশালী শ্যাম তোমার কুচকুস্তস্থিত মুক্তাহার ছিন্নবিচ্ছিন্ন করে 
ছড়িয়ে দিবেন। ৩০ । 


উচ্ছল নীলমনি ১১৩ 


অধিক মধ্য। দৃত্য 

বিশাখা তার চেয়ে লঘু কোন সখীকে শ্রীকৃষ্ণের সান্নিধ্যে এনে 
বললেন--সখি ! তুমি বাক্যের দ্বার আমার সঙ্গে বারবার ছলন। 
করেছ, চোখের ইসারায় শ্রীকৃষ্ণকে এনে আমার অঙ্গ সম্ভোগ 
করিয়েছ; আজ সেই কৃষ্ণকে বশীভূত করে আমি তোমায় পাইয়ে 
দিলাম। হে পদ্ধিনি ! এখন সেই কৃষ্ণহস্তী তোমার উপর যথেচ্ছ। 
লাম্পট্য বিস্তার করুন” ৩১। 
নিতিনিতি কাঙ্গসনে ইঙ্গিত করিঞা!, তাকর নিকটে দেয়লি মঝু ধরিঞা। 
আজু পাওলু তৃহে কুগ্তকি নিলয়ে, হরি কাছে দেয়লু কি করব বিনয়ে ॥' 


অধিকস্বৃদ্বী দৃত্য 
কোন এক বিনীত! সখীর প্রতি চিত্রার উক্তি ঃ 
‘সখি ! যমুনাতীরের পুষ্পিত কুঞ্জবনে তুমি আমায় প্রতিদিন 
অভিসার করিয়েছ। কিন্ত আমি অতি অকৃতন্ঞা, তাই তোমার জন্য 
কিছু করতে পারি নি। একবার যদি তোমায় নিয়ে গিয়ে ওই কুঞ্জের 
ভিতরে প্রবেশ করাতে পারি, তা হলে সেই খণ থেকে কিছুট। 
নিষ্কৃতি পাই ৷” 


‘কত কতদিন গহন কাননে কানু মিলাইলে তুমি । 
অনেক যতনে তোমার সে ধার শুধিতে নারিস্র আমি । 
এবে উপকার কি করিব আর, আনিল কুণ্তবনে । 
মনের হরষে এ নব কাননে বিহর হরির সনে ॥” 


দ্বিসমা ব্রিক 
সমপ্রকৃতি প্রখর, মধ্যা ও মৃদ্বী- এই তিনি শ্রেণীর নায়িকা ব! 
সথী পরস্পরের নায়িকা ও দূতী ছ-ই হতে পারে। এদের দ্বিসম! 
বলা হয়। ৩২। 
৮ 


১১৪ উজ্ছলনীলম্ণি 


জমপ্রখরা দুত্য 
অন্য সখীর প্রতি এক সখীর উক্তি ঃ 
‘সখি ! যদিও আজ তোমার পালা, তবুও আজ আমিই দৃত্য 
করবো। তুমি আর অমন করে ভ্রু নাচিও ন!। তন্থুলতা সৌন্দর্য 
মণ্ডিত করো, অর্থাৎ প্রসাধন করে 'অঙ্গশোভ। বৃদ্ধি করো । তোমার 
বামচক্ষু আজ নৃত্য করে আমায় অনুরোধ করছে! আমি গোষ্ঠে 
চললাম মাধবের মুগয়ায় ; তোমার জন্য মাধবকে ধরে আনতে | ৩৩। 
‘তোমাতে আমাতে মনের পীরিতি সুখে থাকি নিতিনিতি । 
তুমি একদিন আমি একদিন পরস্পর হই দৃতী ॥ 
তোমার নয়ন কহে পুনপুন আনিতে নাগর বরে। 
ভঙ্গি ছাড় তুমি, এই যাই আমি কান্ত আনিবার তরে ॥১ 


সমমধ্য। দুত্য 


কমলা তার সখী শশিকলাকে বললেন-_-আজ তুমি মুরারির 
হাতে পড়েছ। আমি এখন এখান থেকে যাই । 
শশিকল! বললে_-কি আশ্চর্য ! আমি না তোমার দৃতী! কেন 
বৃথ। এ জল্পনা করছে। £ 
পরস্পরের এই আলাপন শুনে, শ্রীকৃষ্ণ প্রণয়মাধুর্যে মুগ্ধ হয়ে 
উভয়কে আলিঙ্গন পাশে বদ্ধ করলেন, এবং হৃদয়ে স্থাপন করে একই 
সঙ্গে জনের সঙ্গে প্রণয় লীলায় রত হলেন। ৩৪। 
‘এই যুকতি যব দুই সখী করতহি তেখনে নাগর গেল। 
দুহুক হৃদয়ে ধরি মনোমথে মাতল, নিবিড় আলিঙ্গন দেল ।, 
যথা বা 
শ্রীকৃষ্ণের উক্তি £ 
“মাধবি ! মালতী তোমায় আমার হাতে সমর্পণ করেছে । এখন 
তুমি কোথায় যাবে! আর মালতীই বা আমার হাতে তোমায় তুলে 
দিয়ে, কোথায় যাবে? তোমাদের হছুজনের একসঙ্গে সমাগম সম্ভব 


উঞ্জীলরীলমণি | ১১৫ 


নয়। অতএব এসে, আজ কৃষ্ণ ভ্রমর একসঙ্গে হুজনের মধুপান 
করে তৃপ্ত হোক । 

সমমধ্যা ছই সখীর অভিন্ন সৌহার্দ্য খুব মধুর। কিন্ত প্রেম- 
বিশেবজ্ৰ ব্যক্তিরা মনে করেন যে, এ ধরণের প্রেম নিদর্শন বিরল। 

সমমৃত্বী দৃত্য 

শ্রীমতীর কোন প্রিয়সখী শ্রীকৃষ্ণকে বললেন-__ 

“মুকুন্দ ! ওই দেখ মন্দরাক্ষী আমায় তোমার কুঞ্জকুটারে নিয়ে 
এসে, নিজে গোপনে পালিয়ে যাচ্ছে। যাও, দ্রুত তুমি তার 
অনুসরণ কর। পিছু পিছু ছুটে গিয়ে তাকে নিবৃত্ত কর 

এই কথ শুনে শ্রীকৃষ্ণ মন্দরাক্ষীকে আহ্বান করে বললেন-_ 

ন্রন্দটি ! তোমার সখীর কথায় আমি তোমার সুখের জন্য 
তোমায় আহ্বান করছি । এসো, পালিও না। শশধরের পাশে 
তারকার মত তোমরা ছুঙ্জনে আমার দুপাশে শোভিত হও !? 


সখীপ্রায়ত্রিক 
লঘু প্রখরা, লঘু মধ্যা ও লঘু মৃদ্বী--এই তিন শ্রেণীর নায়িক! 
প্রায় সর্বদাই দৃত্য কার্য করে থাকে, তাই তাদের সবীপ্রায়া বল। 
হয়। 
লঘুপ্রখর। দূত্য 
উদাহরণ £ গীতগোবিন্দে শ্রীমতীর প্রতি তুঙ্গবিদ্যা, 
ত্বাং চিত্বেন চিরং বহঙ্গয়মিতি শ্রাস্তোভৃশং তাপিতঃ 
কন্দর্পেণ চ পাতুমিচ্ছতি সধাঁসংবাধবিস্বাধরং । ইত্যাদি 


তুয়া গুণ মনে করি কাতর নাগর জরজর মনোমথ বাঁণে। 

কত অভিলাষ করই হরি তোহারি অধর স্থুধারস পানে ॥ 

বাত শুনহ মোর চল তুহু সত্র বৈঠহ নাগর কোর। 

তোহারি কুটিল দৃগঞ্চল শরাথাতে দাস হয়াছে হরি তোর |” 
-সশচীনন্দন 
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যে নাগর ক্রীতদাসের মত তোমার চরণ সেবা করছেন, 
তার প্রতি সম্্রম কিসের ? 


লঘুমধ্য। দত্য 

শ্রীমতীর প্রতি বিশাখার উক্তি = 
‘কেন কেন রাই কুটিল নয়নে চাহিছ আমার পানে। 
কুস্থম লাগিয়া তুমি সে এসেছ যমুন! গহন বনে ॥ 
কুটিল নাগর সে সব জানিয়া কখন আসিল বনে। 
আমি কুলবতী সরল অস্তর কেমনে জানিব মনে ॥+ 


লঘুসবী দুত্য 
যথা চন্দ্রাবলীর প্রতি শৈব্যা 
‘নিকুঞ্জভবনে নাগর ঘুমায় চাঁমর ঢুলাহ তুমি । 
কালিন্দীর তীরে কমল ফুটেছে তুলিয়া আনি গে আমি ॥' 
এই তিন প্রকার নায়িকার মধ্যে কেউ কেউ ঈষৎ নায়িকাত্ের 


জন্য উৎসুক হয়। কেউবা সে বিষয়ে নিজে আগ্রহশীল। না হয়ে, 
সথীর সুখে অভিলাষিণী হয়। 


নায়িকাত্বে ঈষৎ ওৎসুক্যযুক্তা £ 


শ্রীরাধ। পরিহাস করে শশিকলাকে বললেন- “সখি ! কুঞ্জগুহে 
আমি ময়ুরপুচ্ছ ফেলে এসেছি, নিয়ে এসো-_-এই কথা বলাতে তুমি 
হাসিমুখে তখনই গিয়েছিলে। কিন্ত আমি যে ময়ুরপুচ্ছ আনতে 
বলেছিলাম তা ত্যাগ করে, নিজে যে শতশত ময়ুরপুচ্ছ লাভ করেছ 
তাই জাচলে ঢেকে নিয়ে, অধোবদনে গৃহে ফিরে আসছে! । লজ্জা 
কি? ৩৫। 


উজ্বল নীলমণি 


সখীর সুখে অভিরুচি £ 
দ্বিতীয়া 
‘তোমার চরণে বাজিবে বলিয়। নিতি বনে যাই আমি । 
কুস্থম তুলিতে মোরে বারেবারে আর না পাঠাও তুমি ॥ 
হয়া তুয়া সখী আমি মনে স্থখী, কখন না জানি দুখ। 
তুয়া সেবা! হতে নাগর সহিতে রতি নহে বড় সুখ ॥ 
নিত্যসখী 
নায়িকাত্বের অপেক্ষা না রেখে, সখ্য বিষয়ে যার সর্বদাই অধিক 
প্রীতি, তাকেই নিত্যসখী বলে। 


নিত্য সখী হৃ'রকমের। এক আত্যস্তিকী লঘু; আর এক 
আপেক্ষিকী লঘু। 


১৬৭ 


আত্যন্তিকী লঘু 

উদাহরণ £ 

মাধবের সঙ্গস্ুখের তুল্য পৃথিবীতে আর কোনে! সুখ নীই। এই 
কথা বলে, মণনিমঞ্জরীকে অভিসারে প্রলুব্ধ করবার চেষ্টা করলে, সে 
বলেছিল-__“সখি ! কৃষ্ণের অঙ্গসঙ্গ লাভে শ্রীরাধা যে-স্থখ অনুভব 
করেন, আমার পক্ষে আত্মসুখ লাভের চেয়ে সেই সুখই "'ধিক ॥ 

অনেক চাঁতুরি করা সত্তেও মণিমঞ্জরীর মনে কখনো৷ অভিসার 
স্পৃহ! জীগেনি। সে শ্রীমতীর নিত্যসখী । 


আপেক্ষিকী লঘু 
যথা 
বনমালার জন্য পুষ্পচয়নরতা কোন সখীকে কুঞ্ারে দেখে, 
প্রীকঙ্চ বলেছিলেন__'হে শোভনাঙ্গি! তুমি কুঞ্জের ভিতরে এসে 
আমার অঙ্কশায়িনী হয়ে অলৌকিক সুখ সম্ভোগ কর।' 
উত্তরে সখী বলেছিল--“হে গোবিন্দ ! শ্রীরাধাই তোমার উজ্জ্বল 
রস-সম্ভোগের যোগ্য ভূমি। তোমার অঙ্গসঙ্গ-রসাম্বীদনে আমার 
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কোনো ওৎস্ক্য নাই। তোমার যে সেবায় অশেষ বধূজনের 
মনোরথ পূর্ণ হয়েছে, আমায় সেই সেবায় নিযুক্ত কর। 


কোন সখী গ্রীমতীকে অভিসার করিয়ে, কুঞ্জদ্বারে নিয়ে গিয়ে 
মাধবকে বললেন-_হে বৃন্দাটবীর অধিপতি! এই যে আমার 
পিয়সখীকে এনেছি । কিন্তু ইনি কুঞ্জের ভিতর প্রবেশ করছেন ন!। 
কুঞ্জবনের দেহলী সংলগ্ন হয়ে, আমার দিকে কোপদৃষ্টি নিক্ষেপ 
করছেন । ভ্রকুটিকাঁরিণীকে অনুনয় কর ।, 
প্রখর! এবং মৃদ্বী-_-এই ছুই প্রকার নায়িক। আপেক্ষিক হয়। 
অধিক প্রখরার চেয়ে সামান্য-প্রখর! মৃদ্বী, এবং অধিক মৃদ্বীর চেয়ে 
সামান্য-মৃদ্ধী প্রখর। হয়। প্রাখর্যাদি স্বভাব সম্পর্কে নিয়ে যথাযথ- 
ভাবে উল্লেখ করা হলো। দেশ-কালাদির বৈশিষ্ট্য অনুযায়ী 
তাদেরও বিপর্যয় ঘটে । ৩৬। 
প্রাথর্যের বিপর্যয় £ 
‘যন আধিয়ার এ ঘোর রজনী, দেবত। বরিষ হয়। 
প্রচণ্ড অনিল ঘন গরজন দেিয়৷ লাগায় ভয় ॥ 
এমত সময়ে নাগর আইলা, দুয়ারে দাড়ায়ে রয় । 
আমি সে ললিতা প্ৰাণসখী তোর চরণে ধরি প্রভা কয় ॥ 
বিনয় করিয়া! কত ন! কহিছে, ছাড়ি দেহ তুমি মান। 
আসিয়া নাগর করুক সত্বর তোর মুখ স্থধা পান ॥” 
মানিনী শ্রীরাধাকে ললিতা অনুনয় করছেন £ অন্ধকার রজনী, 
ধারাময়ী বৃষ্টি, প্রচণ্ড ঝড় বইছে। তবুও তোমার প্রণয়মুগ্ধ নাগর 
এই ঘোর ছর্যোগ উপেক্ষা ক'রে, দ্বারদেশে এসে অপেক্ষা 
করছেন। আমি তোমার পায়ে মাথা রেখে বলছি, প্রিয়সখি ! 
মান পরিত্যাগ ক'রে প্রিয়তমের কলগ্া হও। জলিতার এই 


প্রীর্থন। পূর্ণ কর। 
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ললিতা প্রখর! হলেও, এক্ষেত্রে তার বিপর্ধয় ঘটেছে। অত্যন্ত 
মৃতু হয়ে তিনি রাধা-কৃষ্ণ মিলনের জন্য দূত্য করেছেন। ৩৭ । 


মৃত্তার বিপর্যয় 2 
চন্দ্রাবলার সখা পদ্মার সঙ্গে শ্রীমতীর কথোপকথন শুনে, চিত্র! 
শ্রীমতীকে বললে-_ 
শুন শুন সুন্দরী তুয়া গুণগান ছলে পদ্মা করয়ে উপহাস । 
তুহু বড় মুগধিনী তব হি আদর করি তাহে আনলি নিজ পাশ ॥ 
কিঞ্চিত রোষনয়ন কুরু সুন্দরী, চিত্রা পুরাবে মনঃ সাধ । 
পদ্ম পরি ষেন অতি মৃদু হিমকণ বিতরই দারুণ প্রমাদ ॥* 
মৃহুস্বভাব। চিত্রা শ্রীমতীকে তিরস্কার করে বললে- সখি! 
গুণগান ছলে কুটিলবুদ্ধি পদ্মা তোমার প্রতি কটাক্ষ করেছে। তবুও 
তুমি অনুনয় ত্যাগ করছে। না! আদর করে পাশে বসাচ্ছে। ! তুমি 
যদি ক্রুদ্ধ হও, তাহলে চিত্রা সমুচিত প্রতিবিধান ক'রে পদ্মার বিনাশ 
সাধন করে। 
চিত্রা স্বভাবতঃ মৃতু হলেও, এখানে তার বিপর্যয় ঘটেছে। মৃদ্বীর 
প্রখরতা প্রকাশ পেয়েছে । ৩৮ । 


সথী-ব্যবহার 
সখী চরিত্রের বৈশিষ্ট্য এই যে-যুথেশ্বরীর দৃত্য করতে এসে সখী 
যদি নির্জনে শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে মিলিত হয়, সে অবস্থায় শ্রীকৃষ্ণ তার 
কাছে সুরত প্রার্থনা করলেও, সে কখনো সম্মত হয় না। 


যথা 
শ্রীমতীর প্রেরিত কোন দৃতী নির্জনে শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে সাক্ষাৎ 
করলে, শ্রীকৃষ্ণ বারবার কন্দর্প ধন্থুতে শর যোজন! ক'রে তার উপর 
কটাক্ষ নিক্ষেপ করেছিলেন। দৃতী তার অভিপ্রায় বুঝতে পেরে 
বলেছিল-হে গোবিন্দ! আমি আমার সখীর জন্যে দৃত্য করতে 
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এসেছি। তুমি কেন আমার প্রতি কন্দর্পবাণ নিক্ষেপ করছে! ! 
যদি দরকার হয়, প্রাণ দিতে পারি; কিন্ত দেহ দান করতে পারবে 
না। এই দেহ দিয়ে বান্ধবীর জন্যে যা আমার করণীয় তাই এখনে 
করতে পারিনি। ৩৯ । 
সথীক্রিয়। 
যে যে কাজ সখীদের কর্তব্য বা করণীয় তাকে সবীক্রিয়া বলা 
হয়। ৪০ । 


জথীগণের কার্ধাবলী : 
১। নায়কের প্রতি নায়িকার এবং নায়িকার প্রতি নায়কের 
প্রেম ও গুণগান পরস্পরের নিকট কীর্তন কর!। 
২। তাদের পরস্পরের মধ্যে আসক্তি বৃদ্ধি করা। 
৩। উভয়ের অভিসার করানে৷। 
৪। কৃষ্ণের নিকটে সখীকে সমর্পণ কর] 
৫। পরিহাস। 
৬। আশ্বাস প্রদান। 
৭। নেপথ্যে নায়িকাকে সুসজ্জিত! কর! । 
৮। দুজনের মনের কথ! উদ্ঘাটন কর।। 
৯। একজনের কাচ্ছে অপরের দোষ ঢাকা। 
১০। পতি প্রভৃতিকে ছল করে স্থানাস্তরে পাঠানো, ইত্যাদি 
পরিবঞ্চনা । 
১১। শিক্ষা প্রদান । 
১২। উপযুক্ত সময়ে নায়ক নায়িকার মিলন ঘটানে।। 
১৩। চামরাদি ব্যজন কর।। 
১৪। ডউপালস্ত অর্থাৎ প্রয়োজন মত নায়কের প্রতি তিরস্কার । 
১৫। % » প্রয়োজন মত নায়িকার প্রতি ভৎ“সন!। 
১৬। সন্দেশ প্রেষণ বা একের নিকট অন্যের সংবাদ বহন করা । 
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১৭। নায়িকার প্রাণরক্ষার জন্থ সতত যতুবতী হওয়!। 
পরবর্তী ৪১ হতে ৫৫ শ্লোকে পদাবলী, উদ্ধব সন্দেশ ও হংসদূত 
প্রভৃতি গ্রন্থ থেকে সখীক্রয়ার বিবিধ উদাহরণ উল্লিখিত হয়েছে । 
উল্লিখিত সখ।গণের অন্যবিধ ধর্ম পুনরায় বণিত হলে! । 


সথীদ্বিবিধ। 
সখীদের কার্ধকলাপ ও মনোভাব অনুযায়ী “অসমন্সেহা, ও 
“সমন্সেহা, এই ছুই শ্রেণীতে ভাগ কর! যায়। কৃষ্ণের প্রতি এবং 
যুথেশ্বরীর প্রতি তার! এই দ্বিবিধ মনোভাব পোষণ করে । ৫৬। 


অসমজেহা। 
আলন্েহা দ্বিবিধ । এক, কৃষ্ণ অপেক্ষাও প্রিয়সখীর প্রতি অধিক 
স্সেহবতী। অপর, প্রিয়সখী অপেক্ষা শ্রীকৃষ্ণের প্রতি অধিক 
স্মেহবতী। 


শ্রীকৃষ্ণের প্রতি অধিক স্সেহবতী 
যে সব সখী অন্তরে অস্তুরে আপনাকে শ্রীকৃষ্ণের অতি আপনজন 
মনে করে, এবং সেই অভিমানে অন্য কোন যুথেশ্বরীর প্রতি আকৃষ্ট 
হয় না, শুধু মাত্র আপন যৃথেশ্বরীকেই আশ্রয় করে, তার! 
হরিস্নেহাধিক! আবার যার! যুথেশ্বরীর প্রতি সম্পূর্ণ স্নেহশীল! হয়েও 
অন্তরে কৃষ্ণের প্রতি অধিক স্েহ বহন ক'রে তার জন্য দৌত্য কার্য 
করে, তাদেরও “হরি-স্েহাধিকা” বলা হয়। ৫৭ । 


ঘথ।_ 
গ্রীমতীর প্রতি ধনিষ্ঠার উক্তি : 


‘বচনে কতই কহি মনে নাহি আন । মক মনে নাহি লাগে এছন মান ॥ 
ফিরি দেখ কাতর নাগর তোর । ইহ দেখি অন্তর বিদরয়ে মোর ॥ 
তুয়। মান হোয়ল দিনকর চণ্ড। মলিন হোয়ল দেখ নাগর চন্দ ॥' 


হে সখি! তোমার দুর্জয় মান আমার অন্তর পীড়িত করে, 
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আমি সইতে পারি না। ওই দেখ, তোমার মানের খরতর উত্তাপে 
মাধবের মুখেন্দুচ্ছবি স্নান হয়েছে । হে মানিনি! তাই আমি 
অন্তরে অত্যন্ত গ্লানি বোধ করছি । অন্যান্ত সখাদের মত আমার 
মনে এক, আর মুখে অন্য কথ! নাই। 


যথা বা 
কোন সখী নির্জনে অন্ত সঘীকে বললে- হে বরাঙ্গি! আমি 
সকল দেবতার পায়ে মাথ৷ রেখে শুধু এই বর প্রার্থনা করি যে, 
সুবলসখা শ্রীকৃষ্ণ ও রাধিকাকে যেন আমি সর্বদ। সেবা ছারা আনন্দ 
দান করতে পারি। তা হলেই আমার মনোবাসন। পূর্ণ হবে। 
পূর্বে যে সব সধীর কথা উল্লেখ করা হলো, তার! শ্রীকৃষ্ণের 
প্রতি স্েহাধিকা। তেমনি আমার সখী-ন্সেহাধিক1 বান্ধবীও আছে। 


সথীস্সেহা ধিক। 
যে সথী নিজেকে নায়িকার আপনজন মনে ক'রে সবদা তার 
প্রতি সেহশীলা হয়, এবং কৃষ্ণের চেয়ে কৃষ্তপ্রিয়ার প্রতি অধিক 
স্সেহবিশিষ্ট! হয়, তাঁকে সখীস্নেহাধিকা বলে । ৫৮। 


ঘথা-_ 

"প্রীমতীর কোন প্রখর! প্রাণসধী বুন্দাকে বলেছিল-_হে সহচরি ! 
তোমার দৃত্য-চাতুর্ধ রাখো যাও, তুমি গোষ্ঠরাজতনয় শ্রীকৃষ্ণকে 
গিয়ে বলো যে, এই ঘোর বর্ষা রাত্রি-_চারিদিকে বিষম বিষধর 
সর্প, কেমন করে ভীরুস্বভাবা শ্রীরাধাকে গিরিকুঞ্জে পাঠাবো । ৫৯। 

‘বৃন্দে দূর কর দূতীক কাজে । নেওটি কহ তুহু নাগর রাজে ॥ 

ইহ দেখ বরিষ আধিয়ার রাতি । পথ মাঝে কত কত ভূজগিনী পাতি ॥ 

নাহি সহই ভয় রা আমার । আজু নিশি নাহি করাঁৰ অভিসার ॥? 

এ ধরণের উক্তি সমস্সেহ। সধীর পক্ষেও সম্ভব । 

শ্রীমতীর কোন এক বান্ধবী তার নবীন! সখীকে উপদেশ দিয়ে 
বলেছিল-_সখি, তুমি শ্রীরাধার সঙ্গে সখ্য কর । তবে যদি একথা 
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মনে করে থাকে৷ যে,. শ্রীকৃষ্ণের প্রণয়-প্রমোদ লাভের জন্য রাধার 
সঙ্গে সখ্য করবে, তাহলে ভুল করবে । শ্রীরাধার সঙ্গে যদি 
তোমার প্রণয় সিদ্ধ হয়, তাহলে কৃষ্ণের গ্রীতিসম্পদ আপনা-আপনিই 
তোমার উপর বধিত হবে। কাজেই সখ্য করতে হলে, রাধার 
সঙ্গে সেই ভাবে সখ্য করাই ভালো, শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে প্রণয় স্থাপনের 
উদ্দেশ্য নিয়ে নয়। 

পূর্বে যাদের প্রাণসথী ও নিত্যসখী বলে বর্ণনা করা হয়েছে, 
মনীষিগণ তাঁদেরই সখীস্সেহাধিক বলে অভিহিত করেছেন। 


সমন্সেহ। 
যে সব সখী কৃষ্ণ ও প্রিয়সখীর প্রতি সমান স্মেহ বহন করেন, 
কারে! প্রতি কম বা বেশী সহ যাদের কখনেো। দেখা যায় না, 
তারাই “সমক্সেহা” | ৬০ । 


যখ।__ 
কৃষ্ণ বিনা রাধা আমার মনকে অতিশয় ব্যথিত করে । আহা! 
রাধাবিহীন কৃষ্ণও আমার অন্তরকে তেমনি নিপীড়িত করে। এক 
সঙ্গে রাধাকৃষ্ণের মুখচক্দ্রিমা যে জন্মে আমার নয়নযুগলাক আনন্দ 
দান না করবে, তেমন জন্ম যেন আমার না হয় । ৬১। 
শ্রীরাধা মান করলে, চম্পকলতাকে বকুলমাঁলা বলেছিল £ 
“নাগর না দেখি রাধিকাস্থন্দরী কাতর হইয়া রহে। 
রাধারে না! দেখি নাগর কাতর, আমার পরাণ দহে ॥ 
তপস্যা করিঞা জনম লইব কামনা করিব তাই। 
নাগর নাগরী একামনে যেন সতত দেখিতে পাই ॥ 
যে সকল সখী রাধা ও কৃষ্ণের প্রতি তুল্য প্রেম অস্তরে বহন 
করে, নিজেদের শ্রীরাধিকার “অতি আপনজন” ব'লে উচ্চ অভিমান 
গর্ব বোধ করে, তাদেরই পরমশ্রেষ্ঠসখী অথব প্রিয়সখী বা নিত্যস্ধী 
বল! হয়। ৬২। 


হাৱিবম্সভ! প্রকরণ 


উল্লিখিত ব্রজন্ুন্দরীদের চারটি প্রকারভেদ হয়। যেমন-_স্বপক্ষ, 
সুহৃৎপক্ষ, তটস্থ ও প্রতিপক্ষ । পূর্বে প্রসঙ্গত: সুহৃৎপক্ষ ও তটস্থ। 
গোপিনীদের সম্পর্কে বলা হয়েছে। 

স্বপক্ষ এবং বিপক্ষ এই ছৃ'রকমের গোপিনী চরিত্র অত্যন্ত 
রসপ্রদ। তার মধ্যে স্বপক্ষের সম্বন্ধে পূর্বে বিশেষভাবে বলা 


হয়েছে। এখন স্থহ্ৃৎপক্ষ গোপাঙ্গনাদের বিভিন্ন দিক আলোচন। 
করা হচ্ছে। ১। 


সুহৃৎপক্ষ 
সুহৃংৎপক্ষ হা'রকমের হয়--ইষ্টসাধক ও অনিষ্টসাধক । ২। 


ইষ্টসাধক 

কুন্দবল্লী শ্যামলাঁকে বললে 

সখি! তুমি ও তোমার পরিজনবর্গ সকলে মিলে আমার কথা 
শোন। তোমার প্রতি শ্রীরাধার যে প্রীতি দেখতে পাই, তাতে 
জগজ্জনের চিত্ত বিমোহিত হয়। শ্রীমতী উল্লাসভরে অঙ্গরাগ 
প্রস্তুত ক'রে, তোমার নাম্‌ ক'রে তোমারই সখীর হাত দিয়ে ঠিক 
সময়ে শ্রীকৃষ্ণের কাছে পাঠান । এই সব দেখে বেশ বোঝ যায় 
যে, তোমার প্রতি শ্রীরাধার প্রীতি অতিশয় গভীর । ৩। 


অনিষ্টুসাধক 
ভাণ্ডীর বটমূলে শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে শ্রীরাধাকে ক্রীড়া করতে দেখে 
এসে, পদ্মা জটিলাকে বললে--তোমাদের বধূর চরিত্র দেখ গিয়ে। 
সে ভাণ্তীরমূলে শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে লীলাখেলা করছে। একথা শুনে 
জটিল। কুপিত। হয়ে ভাণ্ডীর অভিমুখে ছুটে গেল। 
এখানে পদ্মা অনিষ্টসাধিকা। 
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শ্যামল! এসে ছল ক'রে জটিলাঁকে নিবৃত্ত ক'রে বললে- শ্রীরাধা 
নয়, কৃষ্ণের সখা সুবল বধূ বেশ ধ'রে কৃষ্ণের সঙ্গে খেলা করছে ! 

জটিল! প্রসন্ন হয়ে বললে--আমি অনভিজ্ঞ মূর্খের কথায় ভূল 
ধারণা করেছিলাম । এখন তোমার কথায় সঠিক জানলাম যে, ওই বধূ 
শ্রীরাধ। নয় ; কৃষ্ণ বধূবেশধারী স্থুবলের সঙ্গে হাসি-খেলা করছেন । ৪। 

এখানে শ্যামল! ইষ্টসাধিকা। 

তেটস্ম 
যে বিপক্ষের সুহৃৎপক্ষ তাকে তটস্থ বলা হয়। ৫ । 


যখথ।- 
পদ্ম। চন্দ্রাবলীর পক্ষ, শ্যামা শ্রীরাধার পক্ষ। চন্দ্রাবলী ও 
প্রীরাধা পরস্পর বিপক্ষ । সুতরাং শ্যামা চন্দ্রাবলীর বিপক্ষের সুহ্ৎ 
পক্ষ অর্থাৎ চন্দ্রাবলীর বিপক্ষ! শ্রীরাধার বান্ধবী । এ ক্ষেত্রে চন্দ্রাবলী 
সম্পর্কে শ্যামা তটস্থা। চন্দ্রীবলীর দোষকে সে উদ্ঘাটিত করে, 
গুণের কথা কখনো বলে না। 
‘চন্দ্রাবলীর দুঃখ দেখি শ্যামা নাহি হয় দুঃখী । সুখ দেখি স্থখ নাহি পায়। 
দোষে নাহি দোষ ধরে, গুণ শুনি মৌন করে। শ্যামার মন বুঝন ন! যায় ॥ 
চন্দ্রাবলীর দোষ থাকাট। দোষের নয়, অর্থাৎ দোষ থাকাই 
তার স্বাভাবিক। গুণের কথ বলবার কিছু নাই। চন্দ্রাবলী 
সম্পর্কে শ্যামার মনোভাব বোঝা যায় না। 


বিপক্ষ 
যার! পরস্পরের প্রতি বিদ্বেষসম্পন্ন, পরম্পরের ইষ্ট হানি করে 
এবং অনিষ্টকারক, তাদেরই পরস্পরের বিপক্ষ বল! হয়। ৬। 
ইষ্টবিনষ্টুকারিত্ব 


বৃন্দ প্রীকর্চকে বললেন_ হে মুকুন্দ! আজ ম্ুবল গিয়ে 
শ্রীরাধাকে বলেছিল যে, তুমি কুঞ্জগুহে তার আগমন পথ চেয়ে 
অপেক্ষা করছিলে । কুটিলবুদ্ধি পদ্মা! হঠাৎ এই কথা জানতে পেরে, 
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সেখানে চন্দ্রাবলীকে নিয়ে গিয়েছিল। সুবলের মুখে এই কথা 
শুনে, শ্রীমতী স্তব্ধ হয়ে দাড়িয়েছিলেন। তার অঙ্গে নীলপট্ট শাড়ি 
দেখে, প্রাতঃকালে জটিল তাকে তর্জন করেছে । ৭। 


অনিষ্ঠকারিত্ব 
জটিল! ও পদ্মার উক্তি-প্রত্যুক্তি £ 
‘এসো এসো পদ্মা, এস মকঝু ভবনে । আওলু যাই গো প্রণাম চরণে ॥ 
আগলি কোন পথে কোন ঘর হৈতে । গোবর্ধন বট হতে আওলু তুরিতে ॥ 
মোর বধু দেখলি তুন্থ নিজ নয়নে । তাহে দেখলু হাম দিনকর ভবনে ॥ (১) 
চিরকাল (২) হলে! কেন না আইল সদনে । তাহে হরি ঘেরল দারুণ গহনে ॥ 
হরি বড় চঞ্চল সেহ বর যুবতী। শুনি এই জাটিল। ধাঁওল ঝটিতি ॥ 


বিপক্ষ পক্ষপাতিনী ব। প্রতিপক্ষ 
বিপক্ষ-পক্ষপাঁতিনী বা প্রতিপক্ষ সখীদের কথায় ও কাজে ছল, 
ঈর্ষা, চপলতা, অস্থুয়া, মাতসর্ষ, অমর্ষ ( অধৈর্য ) ও গর্ব ইত্যাদি 
প্রকাশ পায়। 


ছদ্ধা বা ছল 


মণিমঞ্জরীর প্রতি ভানগুমতীর উক্তি £ 
“গিরিধর উপরি বাঁশ বিটপী সব ধ্বনি করু গুরুতর বায় । 
সহজহি বরিষ সময় নবজলধর আসি উদয় ভেল তায় ॥ 
তাহা দেখি মুগধ ধেন্ুনব ধাওয়ি কানু ভরম বিপরীত । 
ধিক্‌ ধিক্‌ চাঁতুরী নারি তুহু ধাওলি জ্ঞানরহিত তুয়! চিত ॥ 
প্রছন চাতুরী বচন রচন করি পদ্মা গোপীরে শুনায় । 
ললিতা সত্বর নিজ গৃহে পৈঠল তুরিত হি রায় সাজায় ॥' 
গিরি গোবর্ধনে শ্রীকৃষ্ণের বংশীধবনি হচ্ছে শুনে চন্দ্রাবলী যাতে 
ক্ষিপ্রগতি সেখানে গিয়ে উপস্থিত ন! হয়, সেজন্য ললিত! প্রতারণ। 
ক'রে পদ্মাকে বলেছিল যে, বাঁশবনে বাতাসের ঝাপটায় বাঁশীর মত 


0 স্থর্ধ মন্দির । (২) এত কাল, এত বিলম্ব। 
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শব্দ হচ্ছে, বর্ষাকাল তাই আকাশে মেঘ উঠেছে। ধেনুগণ বংশীধবনি 
শুনে ও নবজলধর দেখে ছুটে যাচ্ছে। তাঁর! পশু, কাণ্তজ্ঞানহীন। 
কিন্ত তুমি কেন বুদ্ধিমতী হয়ে ছুটে চলেছ ! 

ললিতা এইভাবে ছলন! ক'রে চন্দ্রাবলীর অভিসার নিবারিত 
ক'রেছিল এবং তখনই গৃহে গিয়ে তাড়াতাড়ি গ্রীরাধাকে অভিসারের 
জন্য সাজাতে বসেছিল। ৮ । 


ল্ধ। 

পদ্মা তার কেশপাশ ডউদ্ঘাটিত কঃরে, বনমাল! দেখিয়ে 
সৌভাগ্য জানাচ্ছিল। তাই দেখে, ললিতা বললে-_দেবি ! তুমি 
তোমার কেশকলাপ উন্মোচন ক'রে আমায় বনমালা কি দেখাচ্ছে।? 
এসে দেখ, আমার অলিন্দে নীলযষ্টির মত স্তব্ধ হয়ে বনমালী ' 
নিজেই দাড়িয়ে আছেন । ৯। 

পদ্মার কেশপাশে বনমাল! দেখে, ললিতার মনে ঈর্ষা সঞ্চারিত 
হয়েছিল। তার ফলে, নিজের সৌভাগ্য যে পদ্মার চেয়েও অনেক 
বেশী, এই কথা জানাবার জন্য ললিতা বললেন, তুমি কৃষ্ণের ' 
কাছে বনমাল! পেয়েছ বলে গব করছে।। কিন্তু বনমালী স্বয়ং 
আমার দ্বারে দাড়িয়ে থাকেন। 


অসৃয়াগর্ভ ঈর্ষ। 

পদ্ম৷ শ্রীরাধার পক্ষপাতিনী কোন সখীর হাতে কৃৃষ্ণপ্রদত্ত 
মণিহার দেখে বলেছিল--এ হার তুমি কোথায় পেলে? শ্রীকৃষ্ণ 
অত্যন্ত আগ্রহের সঙ্গে এটা আমায় দিয়েছিলেন। কিন্তু এর নায়ক- 
মণির (লকেটের ) অনেক দোষ আছে, সেইজন্য আমি এটা 
গ্রহণ করিনি। কিন্ত লুব্ধ হয়ে তুমি সেটা নিয়েছ। যদি নিজের 
মঙ্গল চাও, অসৌভাগ্যকর এই হার ফেলে দাও। নইলে সমূহ 
অমঙ্গল হবে । আঙুলে সাপে কামড়ালে, মানুষ বাচবার জন্য মান 
কেটেও ফেলে দেয়। ১০। 


১২৮ উঞ্জলনীলমণি 


চাপঙ্য 


খগ্ঠোতিকার প্রতি পদ্মার উক্তি ২ 

'গহননিকুঞ্জ মাঝে ভেটিল নাগর রাঁজে, তুমি কেন আছহ বলিয্। 

সংকেত করেছে মোরে সে হেন নাগরবরে চন্দ্রাবলী মিলিবে আসিয়া |? 

হে খষ্ঠোতিকে ! তুমি কেন মিছে এই কুগ্জবনে রাগসঞ্জিত 
রূপলাবণ্য দেখিয়ে নিজের আত্মাকে দুঃখ দিচ্ছ? আজ শৈলশিখরে 
নবজঙলধরের বুকে বিছ্যৎ-লেখার মত চন্দ্রীবলী কৃষ্ণের সঙ্গে মিলিত 
হয়েছে। স্ৃতরাং আজ আর তোমার মনোরথ সফল হবে না। ১১। 

খগ্যোতিক1 শ্রীরাধার বান্ধবী । নিকুঞ্জ মধ্যে তাঁকে দেখে, 
চন্দ্রাবলীর সখী পদ্মার মনে অস্ুযার সঞ্চার হলো। তাই সে 
খগ্ঠোতিকাকে আঘাত দিয়ে এ কথা বললে । 


অসুয়! 

শ্রীমতীর সখী রঙ্গদেবী পদ্মাকে বললে--তোমার সহচরী শৈব্য! 
ভাঁণ্ডীর তরুমূলে যে তাগুব নৃত্য করছিল, তা দেখে কে না বিস্মিত 
হয়েছে! তাও যদি সেই সুন্দরী তন্বী তোমার কাছে নাচ শিখতো। ! 
তাহলে তার নয়নভঙ্গিমায় ত্ৰিভুবন বিমোহিত হতো । ১২। 

শ্রীরাধার পক্ষপাতিনী রঙ্গদেবী পদ্মার সখী শৈব্যার নৃত্য দেখে, 
অন্ুয়া পরবশ হয়ে, পদ্মার নিকট তার বান্ধবী সম্বন্ধে এই টিপ্লনী 
কেটেছিল এবং পদ্মার নৃত্যকল। পারদশিতা। সম্পর্কেও কটাক্ষ 
করেছিল। 


মৎসর বা মাসর্ধ ( Jealousy ) 
মৎসর বা মাৎমধ বলতে বুঝায়, পরের ভালে। দেখতে ন। পারা। 
অর্থাৎ অপরের যোগ্যতা বা গুণাবলী সম্পর্কে ঈর্ষান্বিত হয়ে ওঠা । 
পদ্মা চন্দ্রাবলীকে বললে--সুন্দরি ! ধূর্ত মুরারি শ্রীরাধার হৃদয় 
অলঙ্কৃত করেছেন মহামূল্য কণ্ঠহার দিয়ে, আর তোমার কবরীতে 
দিয়েছেন কপর্দক মূল্যের তুচ্ছ একট! মালা । তোমার মন যে দেখছি 
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মুনি-খষিদের মত বিকারহীন ! এই ধরণের বৈষম্যমূলক ব্যবহার 
করা সত্বেও তুমি সেই মুরারির সঙ্গে বনবিহারে বিরত হ’চ্ছ না। 


অমর্ধ বা অসহিঝুঃত। 
অক্ষমা বা অধৈর্যজনিত ক্রোধকে € [00151796101 due to 
intolerance ) অমৰ্ষ বলে । 
পদ্মার প্রতি চন্দ্রাবলীর উক্তি £ 
“অল্প "ফুট কুটমলে তাথে গাথি গুঞ্জাফুলে কুণ্ডল নাগরে দিলাম আমি । 
সে কুণ্ডল রাধার কানে দেখি ক্রোধ করি মনে, বিষাদ করিলে কেন তুমি ॥ 
তুমি কেন রাধার কর্ণে সে কুগুল দেখে, মনোবেদন। প্রকাশ 
করলে ? তাতে যে আমাদেরই লঘ্ুত। প্রকাশ পেল । ১৩। 
অমর্ষে প্রেম-ঈর্ষ। জাগে কষ্ণসখীর চিত্ত তলে। 
অকপটে মনের কথা অতর্কে সে আপনি বলে ॥ 
_ হংসদৃত 


দার্ব (Conceit) 
অন্ককে ছোট মনে ক'রে অবহেলার ভাব প্রকাশ করার নাম 
গব'। গৰকে সাধারণতঃ ছয় ভাগে ভাগ করা যায়' যথা 
অহঙ্কার, অভিমান, দর্প, উদ্ধসিত, মদ, ওদ্ধত্য । 


অকৃস্কার ( Pride ) 

স্বপক্ষের গুণ বর্ণনার জন্য অপর পক্ষের প্রতিযে আক্ষেপ, 
তাকেই অহঙ্কার বলে। ১৪। 

যথা-__ 

চন্দ্ৰাবলীর সভায় একদিন ললিত! গেলে, পদ্মা তাকে বলেছিল 
__সখি ! ইন্দ্রনীল বর্ণের আকাশে সোমাভাই (চন্দ্রের আভা অর্থাৎ 
চক্দ্রীবলী ) বেশি শোভা পায়। 

এই কথা৷ শুনে, অসহিষ্ণুত। প্রকাশ ক'রে ললিতা অহঙ্কারের সঙ্গে 

৪৯ 
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বলেছিল--সখী পদ্মা! স্থনীল আকাশে নেত্র-অন্ধকার-নাশিনী 
সৃর্থপ্রভার বরেণ্য দীপ্তি যতক্ষণ প্রকাশিত না হয়, ততক্ষণই চন্দ্রের 
আভা শোভা পাঁয়। অর্থাৎ শ্রীকৃষ্ণের অঙ্কে ততক্ষণই চন্দ্রাবলী 
শোভা পায়, যতক্ষণ শ্রীরাধার আবির্ভাব না হয়। 
‘কৃষ্ণে চন্দ্রাবলী যে. তাবত শোভা করে। 
যাবত রাধিকা নাহি রহে তার ক্রোড়ে ॥” 
_শচীনন্দন 
অভিমান (Vanity) 

ভঙ্গিম! সহকারে স্বপক্ষের প্রেমোতকর্ষ বর্ণনা করাকে “অভিমান, 
বলে ।১৫। 

কৃষ্ণের প্রতি স্বপক্ষের প্রেমাখ্যান। ১৬। যথা 

ললিতা চন্দ্রাবলীকে বলেছিল- সুন্দরি! তুমি দেখছি খুব 
ধীরবুদ্ধি সম্পন্ন । কৃষ্ণ কদম্ববৃক্ষ হতে কালীয় হদে ঝাপ দিয়েছিলেন, 
একথা তুমি কেমন নিস্পন্দ হৃদয়ে গল্প ক'রে বলতে পারছে৷। 
কিন্তু আমীর বান্ধবী তরলপ্রকৃতি শ্রীরাধা সে প্রসঙ্গে শুধুমাত্র কদম্ব 
বৃক্ষের নাম উচ্চারিত হলেই, বুকে করাঘাত ক'রে কাদতে আরম্ভ 
করেন । ১৭। 

ললিতার এই উক্তিতে প্রমাণিত হয় যে, কৃষ্ণের প্রতি চন্দ্রাবলীর 
যে প্রেম, তার চেয়ে শ্রীরাধার প্রেম অনেক বেশী গভীর । শ্রীকৃষ্ণের 
কোনে! বিপজ্জনক অবস্থার কথা মনে হলেই, শ্রীমতী অধীর হয়ে 
ওঠেন; কিন্তু চন্দ্রাবলীর হৃদয় স্থির থাকে । স্থুতরাং চন্দ্রাবলীর 
তুলনায় শ্রীরাধার প্রেমের উৎকর্ষ অনেক বেশী । 

স্বপক্ষে কৃষ্ণ-প্রেমাখ্যান। ১৮ । যথা 

ললিতার সখা রত্বমাল। পদ্মাকে বললে--তুমি ধন্য ! তোমার 
ললাটে শ্রীকৃষ্ণ স্বয়ং পত্রবল্লী (তিলক চিত্র) একে দিয়েছেন। 
তাই মদনমদে তোমার অঙ্গের গতি অতিমস্থর হয়েছে। হায়! 
আমরা সে সৌভাগ্য থেকে বঞ্চিতা। অধিলশিল্পধূরন্ধর শ্রীকৃষ্ণও 
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ললিতার মুখচন্দ্রের পানে চেয়ে সব ভুলে যান। তাই আমাদের 
অদৃষ্টে পত্রবল্লী জোটে না। 

এই উদাঁহরণে ললিতা'র প্রতি শ্রীকৃষ্ণের প্রেমোৎকর্ষের কথ 
উল্লেখ করে রত্নমাল! অভিমান (V৭ni৫y) প্রকাশ করছে। 


দর্গ (Elation) 

আপন সৌভাগ্য বা রতিবিহারের উৎকর্ষের জন্য নায়িকার মনে 
যে গর্ব, তাকেই দর্প বলে । ১৯। যথা-_ 

পদ্মার প্রতি ললিতার উক্তি : 

‘তুমি বড় পুণ্যবতী জানি কুলবতী সতী সদ! থাক প্রাসাদ উপরে । 

শারদ চান্দিনী রাতি তাথে দিব্য শয্যা পাতি নিদ্রা যাও বরিষ অন্তরে ॥ 

যবে মোরা সঙ্জ। ক'রে শয়ন করি কন্দরে, তবে হয় দৈব বিড়ম্বন । 

এক শ্যাম হস্তী আসি জাগায় সকল নিশি, সবাঁকারে করে উন্মাদন ॥' 

এখানে ললিতাঁর বক্তব্য এই যে, জ্যোতস্না-পুলকিত শারদ 
নিশীথে পদ্মা প্রাসাদে শয্যা রচন। করে সুখে নিদ্রা যায়। কিন্ত 
তাঁদের সারাটি রাত্রি বুন্দাবনের গিরিকন্দরে কৃষ্ণের সঙ্গে রতিবিহারে 
অতিবাহিত হয়। পদ্মার নিকট নিজেদের রতিবিহার-সৌভাগ্যের 
গর্ব প্রকাশে প্রকারান্তরে ললিতার দর্পই প্রকাশ পায়। 


উদ্ধাসিত (Taunt) 
বিপক্ষের প্রতি নায়িক। প্রকাশ্যভাবে যে উপহাস ব1 বিদ্রপ 
করে, তাকে উদ্ধসিত বলে । ২০। 

যথ৷= 

পদ্মার প্রতি বিশাখার উক্তি : 
‘বিষাদ ন! কর মনে নিশ্বাস ছাঁড়হ কেনে কৃষ্ণ প্রতি ছাড়হ আগ্রহ । 
তোমারে মলিন দেখি আমি মনে বড় দুখী, বিনয় বচন কেন কহ ॥ 
ললিতার প্রেমডোরে বেঁধেছে নায়কবরে, হইয়াছে আত্মবিস্মরণ। 

তিলেক ছাড়িতে নারে কি ক'রে শুনাবে তারে ফিরি যাহ আপন ভবন ॥ 


১৩২ উজ্জলনীলম্ণি 


সখি! দীর্ঘশ্বাস ফেলে। না, বিষাদ ত্যাগ ক'রে প্রসম্না হও । 
হুর্লভ বস্তু সম্বন্ধে আগ্রহ ত্যাগ কর। তোমার ম্লানমুখ দেখে আমার 
মনে করুণার উদয় হচ্ছে। দেখ, ললিতার প্রণয়জালে বারবার 
আবদ্ধ হয়ে, কৃষ্ণকুরঈ আত্ম-বিস্থৃত হয়েছেন। অন্যের কথা মনে 
করবার অবকাশ তার কোথায়? ' 


মদ (Boast) 

সেবার উৎকর্ষ জনিত যে গর্ব তাঁকে মদ বলে। 

ললিতার প্রতি পদ্মার উক্তি £ 

সখি ললিতা ! পৃথিবীতে তোমরাই ধন্য । কেন না, এইসব 
অদ্ভুত সুগন্ধি পুষ্প দিয়ে তোমরা সব সময় স্ুর্ধের উপাসন। কর। 
কিন্ত আমাদের এমনই অদৃষ্ঠ যে, সব ফুলই কৃষ্ণের জন্য বনমাল! 
গাথতে ফুরিয়ে যায়। এমন কি, কাত্যায়নীর পুজার জন্যও একটি 
পাপড়ি থাকে না। 

এখানে পদ্মা তাঁদের কৃষ্ণ-সেবাঁর উৎকর্ষ ও গৌরব জানিয়ে গর্ব 
বোধ করছে। 


ওন্ধত্য (Arrogance) 

সুস্পষ্টভাবে নিজের উৎকর্ষ জানিয়ে যে গর্ব প্রকাশ করা হয় 
তাকেই গুদ্ধত্য বলে। ২১। 

ললিতা গবের সঙ্গে স্পষ্ট ভাষায় পদ্মাকে বলেছিল- হায়! এই 
ব্রজমগ্ডলে এমন কে আছে, যার কাছে কীত্তিধ্বজাশালিনী শ্রীরাধ। 
স্পর্ধ। দেখাবেন? সংকুলোন্ভবা দীনহীন! নারীদের প্রতি কৃপায় 
তাঁর চিত্ত বিগলিত হয়, তাই তিনি মাঝে মাঝে কৃষ্ণকে ছেড়ে দেন; 
যাতে রামসিক্তচিত্তা রমণীর। ভার সেবার ক্ষণিক সুযোগ পায়। 


চোষ (9০০1) 
যে সব মৌখিক বা বাহক প্রশংসার অস্তনিহিত গুঢ় অর্থে 
নিন্দার ইঙ্গিত থাকে, তাকে শ্লেষ বলে । ২২ 


উজ্জ্বলনীলমণি ১৩৩ 


সভামধ্যে সখীদের রূপগুণ ও প্রেম সম্পর্কে আলোচন। প্রসঙ্গে 
একদিন চন্দ্রাবলীর সখী ভব্যাকে চম্পকলতা বললে--তোমার 
সৌদামিনী সখীর সৌভাগ্যের অস্ত নাই। তার প্রদত্ত সুন্দর হার 
ও ভূষণাদি শ্রীকৃষ্ণ সবই তাকে ফিরিয়ে দেন। তবুও তার মনে 
দুঃখ হয় না। সে দক্ষা ও বিদগ্ধ। নারী ; বার বার নিজের যৌবন 
ভর! দেহকাস্তি প্রদর্শন করে। 

বস্তুতঃ ভব্যার শিল্পরুচি নেই। লৌহয়দগরের মত তার কাস্তি। 
কিন্তু চম্পকলতা৷ এখানে বিপরীত লক্ষণ! দ্বার! প্রশংসাচ্ছলে তার 
নিন্দ! করছে। ২৩। 

নিন্দা ছু'রকমের- প্রেম সম্বন্ধীয় ও গুণ সম্বন্ধীয়। পূর্বোক্ত 
নিন্দাট প্রেম-সন্থন্ধীয় ৷ 

গুণ সম্বন্ধায় নিন্দা £ যথ।-_ র 

শৈব্যাকে রঙ্গদেবী বললে- সুন্দরি! এই কুঞ্জগুহে তোমার 
খেলাবতী সখী অস্থালত রসের সঙ্গে যে নৃত্য করেছে, তা দেখে 
সকলেই খুব আনন্দ পেয়েছে । তার নাচের এমন কৌশল যে, 
অঙ্গ নৃত্যচঞ্চল হলেও, গলার হার একটুও দোলে নি। প্রাণচঞ্চল 
অঙ্গের কান্তি যেন হরিতালের হ্যতিকেও পরাজিত করে। 

এখানে বিপরীত লক্ষণ! দ্বারা গৈব্যার খেলাব'”* সখীর নিন্দ! 
করা হয়েছে । বস্তুত: নৃত্যের অভীগ্সিত রসকে নিরাশ ক'রে সে 
তার দেহচাঞ্চল্যই প্রকাশ করেছে । ২৪। 

যে সব ব্রজনুন্দরী যুথেশ্বরী পদবাচ্যা, তারা ধৈর্য এৰং গাস্তীর্য 
গুণ বজায় রাখবার জন্য, নিজেরা কখনো বিপক্ষ! নায়িকার ঈর্ষা 
বা নিন্দা করেন না। 


যথ।-_ 
পৌর্ণমাসীর প্রতি বৃন্দ! : 


“বিপক্ষ রমণী যব আওল সদনে । কত ,: গরব করু চঞ্চল বচনে ॥ 
মঙ্জল। এঁছন হেরল যব হি । ত' সনে বিনয় বচনে কহে তব ছি॥ 
সৌ নিজ গরব লাজে আধোবদনে । লঘু লঘু যাঁওল আপকি সদনে ॥+ 


১৩৪ উজ্জলনীলমণি 


সখীগণ প্রখর! হলেও বিপক্ষ যুথেশ্বরীদের সামনে প্রায়ই 
কোনে ঈর্ধান্থচক কথা বলে না। ২৫। 

পদ্ম ক্রোধভরে নিন্দাকারিণী চম্পকলতাকে বলেছিল--তোমার 
ভাগ্য ভালো, তাই আমার বাক্যপাশ থেকে মুক্তি পেলে ' যমুনা 
তীরে শ্ত্রীরাধা আছেন, কাজেই তার সামনে আমার ওুদ্ধত্য প্রকাশ 
করা শোভা পায় না। কিন্তু এ কথা জেনে রাখ যে, আমার 
বাক্চাতুর্ষে স্বয়ং বাগ্দেবীও লজ্জা পান। তুমি কোন ছাড় ! ২৬। 

ব্রজম্ুন্দরীরা সকলে কৃষ্ণের প্রিয়া, সুতরাং তাঁদের সম্পর্কে 
কোন প্রকার বিদ্বেষ বাঁ ঈর্ষা থাক! উচিত নয়। কিন্তু রসশাস্ত্ 
মতে পৃথিবীতে একথা রসিকজনোচিত নয়। ২৭। 


কেন ন।- 

‘কোটি কাম জিনি কৃষ্ণের সৌন্দর্য অপার । 

মূর্ত প্রিয় নর্মসখা শূঙ্গার যাহার ॥ 

সেই ত শৃঙ্গার ব্রজে ‘উজ্জ্বল’ নাম ধরে । 

তার সঙ্গে আছে ঈর্ষা আদি পরিবারে ॥, 

শৃঙ্গার রস শ্রীকৃষ্ণের প্রিয় নর্মসখা রূপে ব্রজে মূর্ত হয়ে বিরাজ 

করে। দ্বেষ ও ঈর্ষা ( Jeal০॥5y ) দ্বারা সেই শ্ঙ্গার রসের 
উৎকর্ষ এবং ন্মেহের বা প্রেমের নিবিড়ত্ব সাধিত হয়। সেই জম্ম 
মিলন বিষয়ে রাগদ্বেষ ব! ঈর্বার প্রয়োজন । বিরহে রাগদ্বেষ বা 
নায়িকাদের পারস্পরিক ঈর্ষ। থাকে না। ২৮। 


যথা_ 
কষ্ণপ্রেমে চন্দ্রাবলী শ্রীরাধার বিপক্ষা এ প্রতিদ্বন্দ্বী । কিন্তু 
মাথুর বিরহে শ্রীমতী খেদান্বিতা হয়ে বলেছেন 


“প্রিয় সখী চন্দ্রাবলী তোরে পুণ্যবতী বলি করেছিলে কষ আলিঙ্গন । 
আমি ত ব্যাকুল! হৈয়া বেড়াই তারে অন্বেষিয়া বহুদিন পাইন দরশন ॥ 


উজ্জ্বলনীলমণি ১৩৫ 


অনাথিনী করি মোরে হরি রৈল। মধুপুরে না দেখে পরাণ ফেটে যায়। 
কারে কব এই কথা কে জানে মনের ব্যথা তেই কিছু কহিব তোমায় ॥ 
তোমার যে ভূজদ্বন্ব আছে কুষণ-অঙ্গ-গন্ধ সেই ভুজ মোর কণ্ঠে ধর। 
সেই গন্ধ অঙ্গে দিয়া মোর হিয়! জুড়াইয়া খানিক জীবনদান কর ॥’ 
_-ললিত মাধব 
শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে সংযোগ কালে পরস্পর বিপক্ষ! হলেও, শ্রীকৃষ্ণ 
মথুরায় চলে যাওয়ার পর, শ্রীমতী ও চন্দ্রাবলীর মধ্যে স্েহভাব 
সঞ্চারিত হয়েছে । ২৯। 
সব দিক দিয়ে যুথেশ্বরীদের মনে এক-জাতীয় ভাব থাকলে, 
তাদের ‘স্বপক্ষ’ বলে। যদি ঈষৎ বৈলক্ষণ্য থাকে, অথচ পরস্পরের 
মনোভাবে বিরোধিতা ন! থাকে, তাদের ‘সুহ্বংপক্ষ’ বল! যায়। 
আর যাদ ভাবের সমতা অতি অল্প হয়, এবং পার্থক্য অধিক হয়, 
তাহলে ওই ভাবকে “তটস্থ” বলা যাঁয়। যেখানে সর্ববিষয়ে বৈজাত্য 
ঘটে, সেখানে তাদের “বিপক্ষ” বা ‘প্রতিপক্ষ’ বলা হয়। ৩০। 
পরস্পরের ভাব বিজাতীয় হলে, পরম্পরের পক্ষে রুচিকর 
হয় না। সেই অরুচিকর ভাব থেকে পারস্পরিক অসহিষ্ণুতা ও 
অক্ষান্তির সঞ্চার হয়। তাই থেকে ঈর্ষা জন্মায় । ৩১। 
‘পদ্মাবতী চন্দ্রাবলী কৃষ্ণের যাগ! হয়। 
রাধিকারগণে কেহ ইহা নাহি সয় ॥ 
হরিতে সমান প্রেম হয় যাহাকার। 
স্বপক্ষ বিপক্ষ ভেদ জানিহ তাহার ॥, 
শুদ্ধা, বিদগ্ধ, পটীয়সী ও উল্লাসবতী চল্দ্রাবলীও শ্রীকৃষ্ণের আশ! 
পূর্ণ করতে সমর্থা। সেইজন্য এই সব নায়িকার সঙ্গে শ্রীমতীদের 
স্বপক্ষ’ ‘বিপক্ষ’ ভেদ ঘটে। দয়িতের সঙ্গে অপর “কনো নায়িকার 
প্রেমের যোগ্যতা পৃথিবীতে কে সহ্য করত পারে? | ৩২। 
চন্দ্রীবলীর ভাব যেমন রাধার পক্ষে প্রীতিকর নয়, তেমনি 
রাধার ভাবও চন্দ্রীবলীর পক্ষে রুচিকর নয়। 


১৩৬ উজ্জ্লনীলমণি 


কোন এক সখী প্রসঙ্গত: শ্রীরাধার চরিত্র বর্ণনা করছিল; তাই 
শুনে চন্দ্রাবলী অসহিষ্ণু হয়ে তাকে তিরস্কার ক'রে বললে--“রাধার 
নাম তো দূরের কথা, তুমি অনুরাধা নক্ষত্রের নামও আমার সামনে 
উচ্চারণ করবে না । তার দ্ধিনীত ব্যবহারে শীস্ত মুনিজনের মনও 
কুপিত হয়। ধিক্‌! যুনিগণের শিরোভূষণ ও ব্রজবাসিগণের পূজ্য 
যে শ্রীকৃষ্ণ সেই মাধব তার চরণে পতিত হয়েছিলেন, তবুও তার 
প্রতি রাধা দৃকৃ্পাঁত করে নি। ৩৩। 
যেখানে অন্যের ভাব নিজ ভাবের প্রায় তুল্য হয়, সেখানে 
নাঝ়িকারা পরস্পরের পক্ষ। এই পক্ষই পরস্পরের মিত্র হয়, 
বিছ্বেষেরও উপযুক্ত পাত্র । ৩৪ । 
শ্রীরাধার প্রেম যেন অমৃতের সিন্ধু। 
আর কোন গোপিকাতে নাহি তার বিন্দু ॥ 
তবে যেই বিপক্ষত। করি এ গণন। 
রসের পুষ্টতা লাগি কহে কবিগণ ॥” 


শ্রীরাধার যে প্রেমাদি গুণসম্পদ আছে, অন্য কোনে! নায়িকার 
বা ব্রজাঙ্গনার মধ্যে তার শতাংশের একাংশও নাই। কিন্ত রসের 
পুষ্টির জন্য পরস্পরের গুণসম্পদে সমতা আরোপিত হয় ও বিপক্ষাদি 
ভেদাভেদ স্থষ্ট হয়। ৩৫ । 

যৃথেশ্বরীদের মধ্যে পরস্পরের ভাব সর্বপ্রকারেই একজাতীয় ; 
তবে তুলনামূলক ভাবে তাদের সমান প্রমাণ করা কঠিন। ৩৬ । 

ছুজন যুথেশ্বরীর মধ্যে হয়তো! কখনো কথঞ্চিৎ সৌহার্দ্য হতে 
পারে। তবুও রসের বা প্রেমের ম্বভাবধর্ম বশতঃ উভয়ের ভিতর 
বিপক্ষতা ঘটে । ৩৭। 


ইতি হরিবল্লভা প্রকরণ । 


উদ্দীপন প্রকরণ 


যার সন্নিবেশে রসের উৎপত্তি হয়, বা বিদগ্ধ প্রেম সঞ্চারিত হয়, 
তাকে বিভাব বলে । এই বিভাঁবের ভিতরেই থাকে উদ্দীপন! । ১। 

উদ্দীপন” বা উদ্দীপনা ভাবকে (রতিভ।ব থেকে মহাঁভাব 
পর্যন্ত ) প্রকাশিত করে। 'উদ্দীপনান্ত তে প্রোক্তা ভাবমুদ্দীপয়স্তি 
যে! যেমন- শ্রীকৃষ্ণের গুণ, চেষ্টা, প্রসাধন, স্মিত, অঙ্গসৌরভ, 
বংশী, শুঙ্গ, নুপুর, শঙ্খ, পদাঙ্ক, ক্ষেত্র, তুলসী, ভক্ত ও বাসরাদি। 
__-ভক্তিরসামৃত সিন্ধু । 

কৃষ্ণ এবং কৃষ্ণপ্রিয়াগণের গুণ, নাম, চরিত্র, ভূষণ, তটস্থ অর্থাৎ 
উদাসীন ব1 অস্থায়ী প্রভৃতি ভাবগুলিকে উদ্দীপন-বিভাব বলা হয়। 


গুণ 
কায়মনোবাক্যবিভেদে গুণ সাধারণতঃ তিন প্রকার। যথা 
মানসিক, বাচিক ও কায়িক । 


মানসিক 
কৃতজ্ঞতা, ক্ষমা! ও করুণা প্রভৃতি গুণ মানসিক । ২। 


যথ।-_ 
শ্রীরাধার কোন এক সেবাপরায়ণা অসমস্সেহ! সখী তার সম- 

পর্যায়ের অপর এক সখাঁকে বলেছিল-_-“কৃষ্ণের আশ্চর্য গুণাবলীর 
কথা আর কি বলবো! তিনি অতি অল্প সেবাতেই সন্তষ্ট হন। 
গুরুতর অপরাধ করলেও তিনি রুষ্ট হন না, তার মুখে হাসি ফুটে 
ওঠে । পরের দুঃখ দেখলে তার অন্তর কাতর হয়ে ওঠে । তাই সখি, 
তাকে দেখলেই আমার মন তৃষাতুর হয়ে ওঠে ।, 

“অলপহি সেবনে হোয়ত বশ। বহুতর অপরাধে বচন সরস ॥ 

পরছুঃখ দেখি কত হোয়ত কাতর । হরিগুণে মঝু মনে স্থুখ বহুতর ॥ 


০5 উজ্জ্ঞবলনীল মণি 


বাচিক 


যে সব কথা কানে শুনে আনন্দ সঞ্চারিত হয়, তাঁকে বাঁচিক 
গুণ বলে। ৩। 


যথা-__ 
বিশাখার প্রতি শ্রীরাধার উক্তি £ 
কার মধুর বাক্য মোর শ্রুতি হবে । 
রসাল বচন মোর লেগেছে অন্তরে ॥? 
শ্রীমতী লতামণ্ডপের অন্তরালে দাড়িয়ে ছিলেন, তবুও শ্রীকৃষ্ণকে 
দেখছিলেন না। তাই দেখে, বিশাখা জিজ্ঞেস করেছিল- _সখি, 
লতামণ্ডপের আড়ালে থেকেও তুমি কান্তকে দেখছে না কেন ?' 
উত্তরে শ্রীমতী বলেছিলেন-_ সখি, মাধব সুবল সখার সঙ্গে কথ! 
বলছেন। আমি তার সেই কথাগুলি শুনবার জন্য আড়ালে 
দাড়িয়ে আছি। তার বাক্য এত মধুর যে, সেই বাক্য শুনে যেন 
কিছুতেই আমার আকাজক্ষা মিটছে না। আমি এই আড়ালে থেকে 
তাঁর সেই মধুর বচনীবলী শুনবে।। 


কায়িক 
বয়স, রূপ, লাবণ্য, সৌন্দর্য, অভিরূপতা। ব! মনোহারিত্ব, মাধুর্য 
ও মৃদুত! ইত্যাদিকে কায়িক গুণ বলে। ৪ 


রা 


বয়স 
মধুর রসে বয়স চার রকমের হয়। যথা--বয়ঃসন্ধি নব্যবয়স, 
ব্যক্ত বয়স ও পুর্ণ বয়স। বয়সাদি যে-সব গুণ প্রেয়সীদের মধ্যে 
বিদ্যমান, সেইসব গুণ শ্রীকঞ্চেরও আছে। তারই কিছু কিছু 
আলোচনা করা হচ্ছে। ৫। 
বয়ঃসন্ধি 
“বাল্য ধায়, যৌবনের প্রথম সন্ধান। 
কবিগণ কহে তার ‘বয়ঃসন্ধি’ নাম ॥” ৬॥ 


'উজ্জঞঙ্গনীলমণি ১৩৯ 


শ্রীকৃষ্ণের বয়ঃসন্ধি, যথ।_- 

‘কৃষ্ণের যে রোমাঁবলী কপিশ বরণ ছাড়ি আচম্বিতে হইল শ্যামল । 

যৌবন আঁরম্ভে দেখ কাম পাঠাইল লেখ তার আঁথর করে ঝলমল ॥ 

পাঁইয়। তারুণ্য জল নেত্র ছুটি কি চঞ্চল, সফরি হইয়া! জলে ফিরে ৷? | ৭। 
শ্রীকৃষ্ণের মাধুর্য, যথা 

‘কামব্যাধ তাহে আল্য অপাঙ্গ সন্ধান কৈল, যুবতী মুগীর প্রাণ হরে ॥ | ৮। 

নান্দীমুখী বলেছিল__হে ব্রজমহেন্্র! তোমার আখিতারকায় 
ওই যে অনঙ্গ-দেবের সংযোজিত লুব্ধক পঞ্চশর চাঞ্চল্যের সৃষ্টি 
করেছে, তার অব্যর্থ সন্ধানে বুন্দাবনের কুরঙ্গনয়ন। ব্রজন্ুুন্দরীদের 
নেত্র অশ্রুসিক্ত ও ভীতিচঞ্চল হয়ে উঠেছে । ৯। 


কৃষ্ণ প্রিয়াগণের বয়ঃসন্ধি । ১০ । 
শ্রীমতীকে দূর থেকে দেখে শ্রীকৃষ্ণ সুবল সখাকে বলেছিলেন__ 
সখা, ওই দেখ, নবযৌবনরাজ শ্্রীরাধার অঙ্গরাজ্য অধিকার 
করেছে। তাই তাঁর উন্নত নিতম্ব গৌরবগর্ধে কিঙ্গিনী বাগ্ করে। 
যৌবনরাজকে উপহার দিবার জন্য বক্ষঃস্থল দুটি সাধু ফল তুলে 
ধরেছে। ক্ষীণ কটিদেশ পাছে ভেঙ্গে পড়ে, সেই ভয়ে ভ্রিবলী 
বন্ধনের সাহায্য নিয়েছে । ১১। 
কষ্ণপ্রিয়াগণের মাধুর্য, যথা 
‘কটাক্ষ ভ্রমরচয়ে তোর নেত্র কুবলয়ে বমতি করিতে সদ! নন । 
তোমার চিত্ত মরাঁল লজ্জারূপ মৃণাল ক্ষণে ক্ষণে করে অন্বেষণ ॥ 
তুয়। মুখপঙ্কজে পরিহাস মধু সাজে লুকাইতে নারিছ যতনে । 
বুঝিলাম তোর দেহ করিঞা পরম মোহ জানাইল ব্রজেন্দ্রন্দনে ॥' 
বিশাখ। শ্রীরাধাকে পরিহাস ক'রে বলেছিল, সুন্দরি! 
তোমার অপরূপ রূপমাধুর্ষয বিকশিত হয়েছে। তুমি মাধবের 
উৎসবপ্রদ অবস্থার সন্ধানে আছো । কিন্ত লজ্জা! তোমায় বাধা 
দিচ্ছে। তাই তোমার চিত্তরূগী হংসশাবক সেই ঈষৎ লজ্জার মৃণাল- 
মূলটি খুঁজে বেডাচ্ছে। 


১৪৬ উজ্জ্বলনীলমণি. 


নব্য বয়স 

যে বয়সে স্বন ঈষৎ উদ্ভিম্ন হয়, নয়নে ঈষৎ চঞ্চলতা ও মুখে 
মৃতুমন্দ হাসি ফুটে ওঠে এবং মনে উড়,-উড়, ভাব দেখা দেয়, তাকেই 
নব্য বয়স বা! নব-যৌবন বলে। 


যথ।-_ 
শ্রীমতীর প্রতি বৃন্দার উক্তি £ 
“অল্প অল্প তোর শুন বক্রবক্র ও বচন নেত্র ছুটি কিঞ্চিৎ চঞ্চল । 
জঘন হৈল ঘন ব্যক্ত হৈল রোমাগণ মধ্য ক্ষীণ করে টলমল ॥ 
তোমার অপূর্ব তন্থ সুন্দর নাগর কান তুমি বট সেবাযোগ্য তার। 
গোবিন্দ নিকুঞ্জবনে কানুর বিশ্রামস্থানে তুমি সেথা যাহ বারবার ॥? 


কৃষ্ণপ্রিয়াগণের বয়োমাধুর্ধ 
প্রৌঢ় কোন বধূ তার তরুণী ননদিনীকে বললেন-_ুন্দরি ! 
কেন তুমি বারবার শ্রীকৃষ্ণের বিশ্রামবেদীতে ঘুরে বেড়াচ্ছ ? 
বাতাসে ভার অঙ্গগন্ধ ভেসে বেড়াচ্ছে, তাই কি তুমি উদ্ভ্রান্ত হয়ে 
উঠেছ? ওগো! উত্তম! কিসের জন্যই বা তুমি ইতস্ততঃ দৃষ্টি 
নিক্ষেপ করছে? ? দেখলে মনে হয়, নিশ্চয়ই তোমার মনে ভাবের 
আগুন জলে উঠেছে, তাই তোমার চিন্ত ধূমায়িত হয়ে উঠেছে। 


রা 


ব্যক্তবয়ঃ ব। যৌবন 
যখন বক্ষংস্থলে পয়োধরের সুস্পষ্ট উদগম হয়, কটিদেশ ক্ষীণ হয় 
এবং অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ উজ্জবলতায় ঝলমল করে, তখনই জান। যায় যৌবন 
প্রস্ফুটিত হয়েছে। ১২। 
যথা-_ 
ইন্দ্রাবলীর প্রতি নান্দীমুখীর বাক্য £ 


চক্ৰবাক দুই তন সফরিণী দুনয়ন বলিত্রয় হইল তরঙ্গ । 
শুন ইন্দ্রাবলী সখী তরুনিম জল দেখি ধরিয়াছ সরসের রঙ্গ ॥ ১৩ 


উজ্জল নীলমণি ১৪১ 


ব্যক্তবয়ঃ ব৷ যৌবন মাধুর্য 
শ্রীমতীর প্রতি শ্টামলার উক্তি ঃ 
হে হরিণনয়নে! যে সিংহের নখরাঘাতে করিকুস্ত বিদীর্ণ 

হওয়ার গজমুক্তার মাল! ছিন্ন হয়ে কুঞ্জে কুঞ্জে ছড়িয়ে প’ড়ে কুঙ্জবনের 
শোভা বর্ধন করে, তুমি কি শৃঙ্জগার-রসের সমুদ্রতুল্য সেই মহা- 
শক্তিশালী পুরুষসিংহকে তোমার নয়ন রড্ভুতে আবদ্ধ ক'রে 
হৃদয়তটে আকর্ষণ করেছ ! 

‘যে হরির নখকণে বরঘন্তীর মুক্তীগণে বিস্তার করেছে বনে বনে। 

গহন নিকুঞ্জচারী হেন মহামত্ত হরি তুমি তারে বেদ্ধেছ নয়নে ॥” 


পুর্ণ যৌবন 
“নিতম্ব বিপুল হয় মধ্য অতি ক্ষীণ । 
উরুষুগ রম্ভ! তুল্য স্তনযুগ পীন ॥ 
অঙ্গের অতীব কান্তি পূরিত যৌবনে । 
এই ত বয়স পুর্ণ কহে কবিগণে ॥’ ' 


ঘথ।-_ 

বৃন্দ। বললেন__লীলাবতি ! তোমার জখিছুটি "নযুগলের 
বক্র উল্লামলহরী হরণ করেছে, সুখচন্দ্রিমার অমেয় সৌন্দধে পূণিমার 
টাদও পরাজিত হয়েছে, কুচছুটি কুস্তের আকার ধারণ করেছে। 
হে স্থন্দরি! পরিপূর্ণ যৌবনে তোমার তম্ুলতা। অপূব শোভায় 
সমুজ্জ্বল হয়ে উঠেছে । 


পুর্ণবয়ঃ মাধুর্য 
চক্দ্রাবলীকে আশ্বাস দিয়ে পদ্মা বললে হে প্রিয়সাখ ! তোমার 
সৌন্দর্য দেখে, প্রতিপক্ষের কোন যুবতী ন! ভীতা হয়। তোমার 
প্রণয় মেঘের বর্ষণে কে না স্তম্ভিত হয়েছে। তোমার বিদগ্ধ 
কলা-নৈপুণ্যে ব্রজের সব তরুণীই আজ তোমার শিষ্যত্ব গ্রহণ করছে। 


১৪২ উজ্জ্লনীলমণি 


মাধবের নিকুঞ্জরাঁজ্যে তুমি একাঁকিনীই যেন পাটরাণী হয়ে বিরাজ 
করছে।। ১৪। 

কোন কোন ব্রজম্ুজবাঁর তারুণ্য নূতন, কিন্তু বিশেষ ভাবে 
সজ্জিত। হয়ে পূর্ণ যৌবন প্রকাশের চেষ্টা করে। 


কপ 


“অলঙ্কার বিন! অঙ্গ যাতে বিভুষিত । 
‘কূপ’ নামে সেই ভাতি আপনি কথিত ॥" 


যথ!--দান কেলি কৌ থুদ'তে 


বৃন্দ বললেন--হে ললিতা! শ্রীমতীর নিরাভরণ দেহের 
সৌন্দর্য দেখেই যখন চক্দ্রাবলীর সখী পদ্মা লজ্জিত হয়, তখন আর 
তার মণিময় ভূষণের প্রয়োজন কি? | ১৫। 


যথা বা-_ 
বিদগ্ধমাধবে শ্রীমতীর প্রতি কৃষ্ণের উক্তি ঃ 
হে প্রিয়তমে ! “তুমি ললাটে যে সুন্দর কস্তরী তিলক রচন। 
করেছ, তোমার চূর্ণ কুম্তলের সৌন্দর্য তাকে ব্যর্থ করেছে। তোমার 
শ্রুতিমূলের কুবলয় ছুটি নয়নযুগলের সৌন্দর্যে নিশ্রভ হয়েছে। 
তোমার বিধুসুখের মৃদু হাসির ছটায় মণিহারের মনোহারিত্ব মান 
হয়েছে । আপন অঙ্গহ্যতিতেই যখন ভুমি এত সমুজ্জল, তখন 
অলঙ্কারে তোমার আর প্রয়োজন কি? | ১৬। 


লাবণ্য 
'মুক্ত। জিনি অঙ্গকান্তি করে ঝলমল । 
তাহারে লাবণ্য কহে রসিক সকল ॥” 
মুক্তা-কলাপের ন্সিগ্ধ ও স্বচ্ছছ্যতির মত যে কমনীয় কান্তি 
আপনা-আ পনি অঙ্গে প্রতিভাত হয়, তাকে লাবণ্য বলে। 


উক্জ্বপ নীলমণি ১৪৩ 


যথ। _ 
শ্রীমতীর প্রতি বিশাখ। ঃ 
'শ্রুতিমূলে এক বচন কহি হ্ন্দরি তুহু তাহে কর অবধান। 
কাহে অধোবদন হোই তুহু বৈঠলি অসময়ে বিরচিলি যান ॥ 
দেখ হরিহ্ৃদয় উপরি ইহ বিলসই তু নহে আন কেহ নারী । 
নিরমল দর্পণ সদৃশ হরিবক্ষসি ও প্রতিবিষ্ব তোহারি ॥” ১৭ ॥ 
যথ। বা 
শ্রীমতীকে সম্বোধন করে, শ্রীকৃষ্ণ বললেন-_রাধে ! বিধাত৷ 
নিশ্চয়ই জগতের অমল রুচিসমূহ অর্থাৎ পৃথিবীর সকল অনাবিল 
সৌন্দর্য চয়ন ক'রে তোমার অঙ্গপ্রত্যঙ্গ রচনা করেছেন। হে 
কুরঙ্গনসুন। ; তোমার অঙ্গের উজ্জল দীপ্তি মণিময় দর্পণকেও বিড়ম্বিত 
করে। .৮। 
সৌন্দর্য 
অঙ্গপ্রত্যপের যথোচিত সুষ্ঠু সন্গিবেশ ও সুষ্রিষ্ট সন্ধিবদ্ধকে 
সৌন্দর্য বলা হয়। ১৯। 


ষথ।-_ 
শ্রীকৃষ্ণ বললেন-_-রাধে ! তোমার সৌন্দর্যের ক 1 আরকি 
বলবে। ! তোমার মুখমণ্ডল চন্দ্রের মত, উচ্চ কুচযুগ বক্ষঃস্থলকে অতীব 
সুদৃশ্য করেছে, বাহু দুটি স্বন্ধদেশের শোভা বর্ধন করে, মধ্যদেশ অতি 
ক্ষীণ, নিতম্ব বিশাল, উরুযুগ ক্রমশঃ ক্ষীণ বা লঘু হয়ে অপরূপ শোভা 
ধারণ করেছে। অপুর্ব কমনীয়তা বিভাত হয়েছে তোমার এই 
অনিন্দ্য সুন্দর দেহে। 
“মুখ জিনি পূৰ্ণচন্দ্ৰ বিণ জিনি কুচঘন্দ ভুজ দুই আনত কন্ধর । 
মধ্য মুষ্টপরিমিত শ্রোণী অতি বিস্তারি-ন উরু দুই অতি গুরুতর ॥ 
অভিরূপত। 
আপন গুণের উৎকর্ষ দ্বারা সমীপস্থ অন্য বস্তুকে গুণান্বিত করে 
তোলার কারকতাকে বলে অভিরূপত। । 


১৪৪ nl উজ্জবলনীলমণি 


যথা-_শ্রীরাধার প্রতি বিশাখা £ 


‘কৃষ্ণের দশনে বসি স্টিক হইল বাঁশী হাতে হয় পদ্মরাগ মণি। 
গণ্ডের নিকটে যেঞ! ইন্দ্রনীলমণি হঞা বাশী হলো রতনের খনি ॥” 


যথ। বা-_ 

শ্রীকৃষ্ণ বললেন-__হে রাধে ! কি আশ্চর্য ! ওই শ্বেত কোকনদের 
কলিকাটি তোমার ব্বর্ণকুস্তের মত স্তন যুগের সংস্পর্শে চাপার কলির 
মত কান্তি ধারণ করেছে। হাতের লীলাপন্পটি সিন্দুরাভ করতলের 
স্পর্শে হিন্থুলবর্ণ হয়ে উঠেছে। তোমার ওই অতিনম্থুন্দর কেশকলাপে 
সংলগ্ন বিকশিত কোকনদটি নীলোৎপলের আভা ধারণ করেছে। 
একই ফুল তোমার অঙ্গলঙ্গে তিনটি বিভিন্ন বর্ণার্ভায় উদ্ভাসিত হয়ে 
উঠেছে। ২০। 


| মাধুর্য 
দেহের খে-রূপ অনিবচনীয় তাকেই মাধুর্য বলে। ২১। 
যথা 
শ্রীরাধার প্রতি বিশাখা £ 


“কিরূপ দেখিলাম আমি যমুনারি কুলে । বরণি না হয় ওর মন রৈল ভুলে ॥. 
আঁখি ঠারে কুলবতীর ব্রত কৈল নাশ। এমন মাধুর্য কৃষ্ণ অঙ্গে পরকাশ ॥” 


বিশাখা বললেন_-হে রাধে! নবনীরদশ্যাম শ্রীকৃষ্ণ কুলন্ত্রীগণের 
হৃদয় হরণ করে, আপন হৃদয়ে স্থাপন করছেন। তার নেত্র বলপুর্বক 
তাদের তনুবিভঙ্গঈ' হরণ করে নিচ্ছে। হে সুমুখি! সেই জন্যই 
কুল-কামিনাদের মানসনেত্রের অভাব ঘটেছে, তারা নিজেদের ধর্ম 
রক্ষা করতে পারছে না। মাধবের অভিনব মাধুর্ধ তাদের নারীধর্মকে 
চঞ্চল করে তুলেছে। 


উজ্জ্রললীনমণি ১৪৫ 
মর্দব বা স্বৃতুতা 


কোমল বস্তু সইবারও যে অসহিষুণ্তা তাঁকে মার্দব বলে । অর্থাৎ 
যা কোমলের চেয়েও কোমল । 


“কোমল বস্তুর স্পর্শ না পারে সহিতে । 
মার্দব কহি যে তারে রসশাস্ত্র মতে ॥” 


ওই মার্দব ব! মৃদুত! তিন প্রকারের । যথা__উত্তম, মধ্যম ও 
কনিষ্ঠ। ২২। 


উত্তম মাদব 
অভিনব নবমালিকা-রচিত পুষ্পশয্যাঁয় শ্রীরাধা নিশাকালে শয়ন 
করেছিপেন। 1কন্ত আশ্চর্যের বিষয়, একটি ফুলের পাপড়িও তার 
দেহের সংস্পর্শে স্নান হয়নি। উপরন্ত পুম্পের আঘাতেই শ্রীমতীর 
অঙ্গে অগণিত ব্রণ চিহ্ন অস্কিত হয়েছে । ২৩। 


মধ্যম মাদ ৰব 


ধনিষ্ঠার প্রতি ললিতার উক্তি £ 

হে গীনস্তনি ধনিষ্ঠা ! তুমি সুক্ষ্ম চীনাংশুক পরিধান করেছিলে, 
তাই তোমার কোমল অঙ্গ বাথিত হয়ে, রক্ত চন্দনের রত্তিম আভা 
ধারণ করেছে! স্বল্্ম রেশমী বসন্তের সংষ্পর্শেও কোমস অঙ্গ রাঙ! 
হয়ে উঠেছে । ২৪ । 


কনিষ্ঠ মার্দব 
পদ্মার আমোদিত মুখপদ্ধে সুগন্ধি নীল চূর্ণকুস্তলগুলি ভ্রমরের 
মত নিবন্ধ হয়ে আছে। সে মুখপদ্ম এতই কোমল যে, প্রভাত 
রবির মৃতু কিরণেও তাম্বর্ণ হয়ে উঠলো ।-_. নসুধাকর । 
এই তিনটি উদাহরণে এই কথাই প্রতিপন্ন হয় যে, নায়িকার 
অঙ্গের মৃতুতা বা কোমলতা এত বেশী যে, কোমল বস্তুর সংস্পর্শও 
সইতে পারে না। একেই মার্দব বলে। 


৯ 


১৪৬ | উজ্জ্বলনীলমণি 
নাম 


শ্রীকৃষ্ণের প্রতি বৃন্দার উক্তি £ 

“মধুর কালিন্দী তটে হরিণী রয় নিকটে বিহার করয়ে কৃষ্ণসার । 

এই কৃষ্ণ নাম শুনি চমকি উঠিল ধনী ভূমিতে পড়য়ে কতবার ॥? 
মুরারি! আমি রাধার কাছে গিয়ে বললাম যে, হে গৌরাঙ্গি, 


দেখ যমুনার তীরে কুরঙ্গীদল পরিবেষ্টিত হয়ে কৃষ্ণসার রঙ্গবিহারে 
মন্ত। আমার মুখে কৃষ্ণসারের’ কৃষ্ণ শব্দটি শোনামাত্রই শ্রীমতী 


অনঙ্গ বিপাকে ঘৃণিত হয়ে উঠলেন। ২৫। 
চরিত 
শ্রীকৃষ্ণের চরিত্র অন্থুভাব ও লীলার সমন্বয় । 
সেই চরিত্রকে ছুটি পর্যায়েও ভাগ কর। যায়-_অনুভাব ও লীল।। 
অনুভাব সম্পর্কে পরে আলোচন! করা হবে। এখন লীল। 
সম্পর্কে আলোচন! করা যাঁক। 
লীল। 
মনোহর ক্রীড়া, তাগুব, বেণু বাদন, গো-দোহন পর্বত উত্তোলন, 
গো-আহ্বান এবং গমন ইত্যাদিকে লীলা বলে উল্লেখ কর! হয়েছে। 
মনোহর ক্রীড়। 


রাস ও কন্দুক ক্রীড়া বা ভাটা নিয়ে খেলা কর! ইত্যাদিকে 
চারুক্রীড়। বা মনোহর লীল। বল! হয়। 
রাস 


গ্রীরাধার প্রতি শ্যায়লার উক্তি £ 


‘রাস করল হরি ব্রজনারী সঙ্গে । কোটা মদন জিনি নয়ন কি ভঙ্গে ॥ 
অন্বরে তা দেখি স্থরচয় নারী । ঠোরি না পাঁওল ইহ রস ভারি ॥ ২৬ । 
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কম্পুক ক্রীড়। 
পেখত হরি অব খেলত গেড়ুয়া। পিঠত দোলই বেণী ঘন চারুয়া ॥ 
কত কত ভঙ্গী করত হরি নয়নে: মঝু মন জারল ফুলশর দহনে ॥' 
শ্রীকৃষ্ণের কন্দুক ক্রীড়া দেখে শ্রীমতী সখীদের বললেন 
সখীগণ ! ওই দেখ, শ্রীকৃষ্ণ অরুণ বর্ণের ক্ষেপনী দ্বারা গোলকটি 
উধ্ব নিক্ষেপ ক'রে, তার পিছনে পিছনে ছুটছেন। পিঠে তার 
দীর্ঘ বেণী দুলছে। কন্দুক আন্দোলনের সঙ্গে-সঙ্গে তার লীলাচঞ্চল 
আয়ত নেত্র বিভ্রমের স্থষ্টি করছে । তাই দেখে, আমাদের অন্তর 
আনন্দে উদ্বেলিত হয়ে উঠছে । ২৭। 
তাণ্ডব 
তাণ্ডব বলতে বুঝায় উদ্দাম নৃত্য ; যে নৃত্যে অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ চঞ্চল 
হয়ে ওঠে। 


সখীর প্রতি শ্রীরাঁধা__ 
‘দেখ দেখ সখি ! নাগর নাচিছে কালিন্দী নদীর কুলে । 
এমন নাচন দেখেছে যে জন সেই রহে এথা ভূলে ॥ 
শিখিপাঁখ। শিরে পবনে উড়িছে সখাগণ তাল ধরে। 
এমন দেখিয়া কোন কুলবতী রহিতে প।।রবে ঘরে ॥ 2২ ॥ 
বেণুবাদন 
শ্রীরাধার প্রতি ললিতা-_ 
“কটিতটে ধড়া বান্ধি ওছুটি চরণ ছান্দি কাকালি পড়য়ে ষেন হেলে । 
বাঁক! নেত্র কন্ধরে বাঁশী লঞা অধরে তার ছিদ্র আচ্ছাঁদি অঙ্গুলে ॥ 
চঞ্চল নয়নবাণে আর মুপলীর গানে হানিলেক অবলার প্রাণে ' 
কিবা মন্ত্র জানে কানু অবশ করিল তন্থ সেই রূপ দেখিয়া নয়নে ॥১ 
হে বরাঙ্গি ! ওই দেখ, শ্রীকৃষ্ণ তার বামঅভ্বার অধোভাগে দক্ষিণ 
চরণ রেখে, বঙ্কিম ভঙ্গিমায় দাড়িয়ে, তির্যক কুটিল দৃষ্টিতে চেয়ে, ঈষৎ 
বিকশিত অধরে বংশী নিয়ে অঙ্গুলি সঞ্চালন করছেন। ভ্রমরের মত 
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সুন্দর ভতহুটি সেই সঙ্গে নৃত্য ক'রে পরম আনন্দ সঞ্চার করে। 
তাকে স্বীকার করে নাও ।--ললিত মাধব । 

গো-দোহন 

শ্রীকৃষ্ণের গো-দোহন ভঙ্গিম। শ্রীরাধাকে দেখিয়ে, বিশাখা! 

বললে প্রিয়সখি ! ওই দেখ; ছুটি চরণ অর্ধ-উত্তোলন ক'রে, ভূমিতে 

বসে, শ্রীকৃষ্ণ নতাগ্র-জান্ুুছটিতে দোহন পাত্র ধারণ ক'রে, অন্ধুষ্ঠ ও 

ংলগ্ন অঙ্গুলিহটি দ্বারা গাভীস্তনের উধস্‌ বা বাট দুগ্ধ-প্রলেপে 

আর্দ্র করে নিয়ে গো-দোহনে রত হচ্ছেন। দামোদরের ওই 

অঙ্গুলিদ্বার। স্তনাগ্র সঞ্চালন, ও গো-দোহনের মনোহর দৃশ্য দেখে, 
আমার চিত্ত রসসিক্ত ও মুগ্ধ হচ্ছে। ২৯। 
পর্বতোদ্ধার 

শ্রীমতী বিশাখাকে বললেন--ওই দেখ সখি, কি আশ্চর্য! 


শ্রীকৃষ্ণ বামহস্ত উত্তোলন ক'রে, গিরি গোবর্ধন ধারণ করেছেন। ' 


দক্ষিণ হস্ত কটিদেশে রেখে, মৃত্-মৃতু মধুর হাস্ত করছেন। তার চঞ্চল 
নয়নছুটি ভ্রমরের মত খেলা করছে। কৃষ্ণের ওই মোহন মূর্তি আমার 
মানসপদ্মকে চঞ্চল ক'রে তুলেছে। 
গে।-আহ্বান 
ললিতাকে শ্রীমতী বললেন--সখি ! দূরগত ধেনুগণকে একের 
পর এক নাম ধরে, শ্রীকৃষ্ণ মুহুমুহু হী-হী রবে আহ্বান করছেন। 
তার সেই আহ্বান আমার চিত্তকে হরণ করছে। 
গমন | 
শ্রীরাধা ললিতাঁকে বললেন-_ দেখ সখি ! মাঁধবের ওই গতিভঙ্গী 
আমায় অপার আনন্দ দান করে। 
গজরাঁজ জিমি দেখ কাহ চলে । মধুপ আকুল নবমালে দোলে ॥ 
চঞ্চল বায় শিখিপুচ্ছ উড়ে । মৃদুহাস্তে তার মাণিক মোতি পড়ে ॥” 
প্রতি পদক্ষেপে বাহুযুগল আন্দোলিত হয়। মাল্যগন্ধে 
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b 


মধুপগণ আকুল হয়ে ওঠে, এবং বায়ুহিল্লোলে ঈষৎ চঞ্চল শিখিচুড়। 
অপূর্ব সৌন্দর্য বিস্তার করে। ৩০ । 


মণ্ডন 

বসন, ভূষণ, মাল্য, অনুলেপন ইত্যাদি ভেদে মণ্ডন চার রকমের। 
নায়ক ও নায়িকার সুরুচিসম্পন্ন বেশভৃষ। ও প্রসাধনাদি পরস্পরের 
আকর্ষণ, প্রেম ও সম্ভোগলিগ্ল। বৃদ্ধি করে। 


বসন 
শ্রীরাধা ললিতাকে বললেন-_স্ুন্দরি ! ওই যে পদ্মপলাশলোচন 
শ্রীকৃষ্ণ কটিতটে মণিপ্রভার ন্যায় উজ্জ্বল বসন পরিধান করেছেন, তা 
কি তুমি দ্খেতে পাচ্ছ না? ওই বসনের আশ্চর্য শোভা দেখে যে 
আমার ধের্যচ্যুতি ঘটলে! ৷ ৩১। 
দলিত-হুরিতাঁলছ্যুতি-সিঞ্চিত-পীতবসনধারী । 
উজ্জ্বল নব-রক্ত-জবা রঞ্জিত রাঙা চরণচারী ॥ 
কৌতুকলীলা-লান্তভরে মঞ্জরে হাসি বিশ্বপুটে । 
তমালশ্যাম নিত্য সেরূপ চিত্ত আকাশে উঠক ফুটে ॥ 
--হংস্দূত। 


প্রীমতীর পট্টবাস দেখে শ্রীকৃষ্ণ বলেছিলেন- রাধে ! অমল 
পদ্মরাগের মত তোমার ওই পট্টবাস জয়যুক্ত হয়েছ। আমার 
হৃদয়ের অনুরাগের রঙ তার সঙ্গে মিশে তোমার বসনকে দ্বিগুণ 
রক্তবর্ণ করে তুলেছে । ৩২। 


ললিতার প্রতি শ্রীমতী-_ 


‘নীপপুষ্প কষ্ণকর্ণে রহে ত কামের তূণে সেই মোরে দুঃখ দিতে পারে । 
শিথিপাখা আছে শিরে কিবা দোষ দিব তারে সেও কেন দুঃখ দেয় মোরে ॥? 


॥ ৩৩ | 
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যথা বা- 


পথে ললিতাকে যেতে দেখে, শ্রীকৃষ্ণ তার রূপ বর্ণন। 
ক'রে স্থবলকে. বললেন- সখা, ওই যে দেখছে! ললিত! যাচ্ছে, 
ওর কণ্ঠহারের ছ্যতি, কানের দোদুল্যমান কুণ্ডল এবং কনক অঙ্গদের 
উজ্জলতা আমাকে আকর্ষণ করছে; আমার মনে অভিলাষ 
সঞ্চারিত ক'রে, আমায় ব্যথিত করে তুলেছে । ৩৪। 


মাল্য ও অনুলেপন 
শ্রীকৃষ্ণ সুবলকে বললেন-_বন্ধু, শ্রীরাধা যে তাঁর কেশদামে 
পুষ্পমাল্য ধারণ করেছেন, বস্রের দ্বারা তা আবৃত থাকলেও, মকরন্দ- 
লোলুপ মধুপবৃন্দ সেখানে গুঞ্জন করে ঘুরে বেড়াচ্ছে। গণ্ডদ্বয়ের 
অনির্বচনীয় কান্তি তান্বল রাগকে বধিত করেছে। ওই স্ুরূপার 
বিদগ্ধ বেশ আমার নয়নকে পরিতৃপ্ত করে। তার অঙ্গের প্রসাধন 
সুগন্ধে আমার মন বিমোহিত হয়ে ওঠে । ৩৫। 


যথা বা 
শ্রীকৃষ্ণের নিকটে গিয়ে দূতী বললে- হে দামোদর ! তোমার 
চন্দনাদি অঙ্গরাগ কি অঙ্গনাদের অনঙ্গ বর্ধনের জন্য? তোমার 
গলায় যে পুষ্পমাল্য ধারণ করেছ, তাও কি কুলাঙ্গনাদের উদ্দাম 
মনোভাব স্থষ্টি করবার উদ্দেশ্যে ? 


সন্বন্ধী 
নায়ক ও নায়িকার মধ্যে যোগাযোগের উপলক্ষ্য বা উদ্দীপন 
এবং সমীপবতিত্বকে সম্বন্ধী বলে। লগ্ন ও সন্নিহিত ভেদে সম্বন্ধী 
ছরকমের । 
লগ 
বংশীরব, শৃঙ্গীধ্বনি, গীত, সৌরভ, ভূষণশব্দ, চরণচিহু, বীণারব 
এরং শিল্পকৌশল ইত্যাদিকে বিদগ্ধ ব্যক্তিগণ লগ্ন-সন্বন্ধী বলেন । ৩৬ । 


উজ্দ্রলনীলমণি ১৫১ 


বংশীরব ব। মুরলী ধ্বনি 
শ্রীরাধার প্রাত ললিতার উক্তি: 
“ওই যে বেণুর নাদ তরুলতা উন্মাদ শুনি তরু বিকশিত হয়। 
কোকিলের কুহুরব সন্ধ্যামেঘ তাণ্ডব তার! সব মৌন হয়ে রয় ॥ 


গোপীগণের স্মরানল তাহে ঝঞ্চা হানল সে আগুনে হিয়া জলে যায়। 
রাঁধা-ধৈর্ধ গিরিরাজ তাহা বিদারিছে বাজ, রাধিকা চঞ্চল হৈল! তায় ॥” 


_দানকেলি কৌমুদী । 


মুরলী শুনে, শুধু যে শ্রীরাধার পর্বতসদৃশ ধৈর্যই বিদীর্ণ হয়, 
তাই নয়। স্ুুপটু মাধব যখন মধুর মাধবীলতামগ্ডপের ভিতর থেকে 
সুমধুর বংশীধ্বনি করেন, গোপিকাগণের মানরূপী মীন যেন বড়িশ 
বিদ্ধ সম। 
_ রসস্ুধীকর । 
যে সব উদ্দীপনের কথা বলা হলো, তার মধ্যে শ্রীকৃষ্ণের 
মুখনিঃস্থত মুরলীধবনিই সব চেয়ে উৎকৃষ্ট। 


শৃঙ্গীরব বা শৃজা ধ্বনি 

শৃঙ্গাকে সম্বোধন ক'রে শ্রীরাধা বললেন-_রে শৃঙ্গ! মুরলী 
অহরহ শ্রীকৃষ্ণের মুখচন্দ্রের সুধাপান করছে, তা চরুক। কারণ, 
সে সদ্বংশজাতা, সরলা এবং পঞ্চমস্বরনিনাদে গরীয়সী। কিন্তু তুমিও 
তোৌ শ্রীকৃষ্ণের অধর স্পর্শ কর। তবে তুমি কেন এমন বিষমা ? 
তোমার দেহ বক্র, অঙ্গারের মত কৃষ্ণবর্ণ! সে যাই হোক, তুমি 
অমন উচ্চরব করো না। তোমার ধ্বনি শুনে, সকলেরই হৃদয় 
ব্যথিত হয়। সুতরাং তুমি ক্ষান্ত হও। 


গীত 


কলহাস্তরিত। শ্রীরাধা ললিতাকে বললেন--সখি ! ওই দেখ 
আমার মনের আগুন নিবিয়ে দেবার জন্য কৃষ্ণমেঘ গীতি-অমৃত বর্ষণ 
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করছে। রাগ করো ন! সখি, প্রসন্ন হও। তুমি সাক্ষাৎ ঝড় (স্বয়ং 
বাত্যা ) তোমার প্রভাবে ওই কৃষ্ণ জলদকে দূরে সরিয়ে দাঁও। ৩৭। 


“নিভাইয়! মানানল বরিষয়ে গীত জল মেঘ হঞ! আসিয়াছে হরি । 
দক্ষিণ পবন হএঞল দেহ মেঘ উড়াইয়া তবে মান রাখিবারে পারি ॥? 


সৌরন্ড 

অভিসারিক। শ্রীরাধা বনের ভিতর প্রবেশ করে, ললিতাকে 
জিজ্ঞাসা করলেন- _সহচরি ! এই নিবিড় বনে কার সুমধুর অঙগ- 
পরিমল বাতাসে ভেসে এসে, আমার অঙ্গ ম্পর্শ করছে? সেই স্পর্শে 
আমার তন্ুলতা রোমাঞ্চিত হয়ে উঠলো । আমি বেশ জানতে 
পারছি যে, এই গভীর অরণ্যে নিশ্চয়ই শ্রীকৃষ্ণ পূর্বে এসেছেন। 
নইলে, এমন অঙ্গগন্ধ আর কার হবে! ত্রিভুবনে তিনি একাই এ-হেন 
সৌরভশালী ব'লে খ্যাঁতিলাভ করেছেন । ৩৮। 


যথা 


‘কার পরিমল আওল মকু গেহে। তনুরহ নর্তন করত হি দেহে ॥ 
জানলু মাধব আওল ধাম। যাঁকর ভুবনে সুরভি বলি নাম ॥” 


যথ। ব।-_ 
শ্রীকৃষ্ণ সুবলকে জিজ্ঞাসা করলেন-_বন্ধু, হঠাৎ এই উৎকৃষ্ট নব 
সৌরভ কোথা থেকে এলে!? এই পরিমল যে আমার হৃদয়ে 
মাদকতার স্থষ্টি করে ! আমার মনে হয়, নিশ্চয়ই শ্রীরাঁধ। পুষ্পচয়নের 
জন্য গিরিশিখরে প্রবেশ করেছেন । ৩৯। 
 ভূষণকণ 
বুন্দা শ্রীকৃঞ্ষকে বললে-__মাধব ! আজ হংসগামিনী শ্রীরাধ। 
যমুনাতটে কলহংসের নিনাদ শুনে, তোমার নুপুরধ্বনি বলে ভুল 
করেছিল। ফলে, তার এমন চিত্তচাঞ্চল্য উপস্থিত হলো যে, 
প্রীমতীর মস্তক থেকে জলপুর্ণ কলসী শ্থলিত হয়ে ভূপতিত হলো । 
সে তা জানতেও পারেনি । ৪০। 


‘কালিন্দীতে কমলিনী শুনিয়া হংসীর ধ্বনি কৃষ্ণের নৃপুর বলি জানিল। 
কাখে ছিল কলসী ভূমিতে পড়িল খসি তাহা কিছু জানিতে না পারিল ॥” 
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যথ! ললিত মাধবে-__ 

শ্রীরাধাকে দর্শন করবার অভিলাষ নিয়ে, শ্রীকৃষ্ণ মনে মনে 
বিচার করছিলেন--আহা। ! শ্রীরাধার ওই কিঙ্কিনী ঝংকারের মাধুর্য 
আকাশে উঙটীয়মান কলকাকলিমত্ত সারস পক্ষীদের কলধ্বনিকেও 
হার মানায়। কিন্তু তা ভেবে তো আমার হৃদয়ের বিকার প্রশমিত 
হচ্ছে না। ৪১। 

পদান্ক 
দানকেলি কৌমুদীতে শ্রীরাধ। ললিতাকে বলেছেন 


‘অঙন্কুশসহ পঙ্কজ বজের সহিত ধ্বজ এ চিহ্ন ও কৃষ্ণের চরণ। 
সেই চিহ্ন ধরণীতে দেখিয়া! আমার চিতে কতু প্রীতি কতু বা কম্পন ॥? 
সহি! এই বনশ্রেণী শ্রীকৃষ্ণের উজ্জল চরণচিহ্ন দেখে আমোদিত 
হয়ে, পুম্পিত অগ্রভাগ নত ক'রে আমার পায়ে লুটিয়ে পড়ছে। 
এই বনশ্রেণী দেখে, আমার চিত্তে অতিশয় আনন্দ সঞ্চারিত 
হচ্ছে । ৪২। 


বিপঞ্ধীনিকণ বা বীণার ঝংকার 

শ্রীকৃষ্ণ শ্যামলাকে দেখবার ইচ্ছ। প্রকাশ করে বললেন-_বন্ধু, 
এই বৃন্দাবনে একমাত্র শ্যামলাই পুজ্যতমা। কারণ, ৮ মলা তার 
বীণায় কন্দর্কেলি নাট্যের যে মঙ্গল-বেদ পাঠ করেছে, সেই 
নান্দীপাঠ যেন বেদের শব্রত্রন্মের মত সমুহুমুহু আমার চিত্তকে 
আমোদিত করেছে। 

শিল্পকৌশল 

মাল্যবাহিক1 বনদেবীর প্রতি শ্রীরাধার উক্তি-_ 

“কি মালা গেথেছে হরি নানা ফুল সারিসারি পট্টস্ুতে করিয়াছে গু" । 

দেখি মন কাপে শুন্য যেন তীক্ষু বাণপুর্ণ কন্দ 'র অভিনব তূণ! 

নির্বাচিত ভালে! ভালে! ফুলগুলি এবং মাল! গাঁথবার সৌোৌষ্ঠব ও 
[শল্পকৌশল দেখেই আমি বুঝেছি যে, এ মালা শ্রীকৃষ্ণ স্বয়ং 
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গেঁথেছেন। তাই, এ মালা দেখেই আমার হৃদয় কেপে উঠছে। 
এ যেন কন্দর্পের শাণিত শরপূর্ণ তৃণ ! ৪৩। 
সম্মিহিত 
যে সব জিনিস, ব্যক্তি ও স্থান শ্রীকৃষ্ণের সহিত ঘনিষ্ঠ সম্পর্কে 
সংশ্লিষ্ট, বা যে সব জিনিস দেখে শ্রীকৃষ্ণের কথা মনে হয়, তাকে 
সন্নিহিত বলে। যেমন- নির্মাল্য, বহ? গৈরিক, উত্তম! গাভী, 
পাচনী, বেণু, শৃঙ্গা, প্রিয়জন, গোধূলি, বৃন্দাবন, বৃন্দাবনে আশ্রিত 
লতা, কুঞ্জ, কদম্ব, তুলসী, ভ্রমর, ময়ুর-ময়ুরী প্রভৃতি জীব, 
গিরিগোবর্ধন, যমুন। ও রাসস্থলী ইত্যাদি ॥ ৪৪-_৫১ ॥ 
উদাহরণ £ 
নিন্নাল্যাদি 
'অঙ্গোতীর্ণ বিলেপন মন কৈল আকর্ধণ নামে পুনঃ বশ কৈল মন। 
এই যে নির্মাল্য মালা পুন মনসম্মোহিলা তিন বস্তু পরম মোহন ॥+ 
বিশাখার প্রতি শ্রীমতী-_বিদগ্ধমাঁধব । 
বহ ও গুঞ্জ! 
পৌর্ণমাসীর উক্তি : 
‘শিখিপুচ্ছ দরশনে রাই কাপে ঘনে ঘনে গুঞ্জা দেখি করএ রোদন । 
রাধার হৃদয়ে আর্সি কোন গ্রহ রেল পশি বিরচিয়া অপুর্ব নটন ॥” 
নৈচিকী বা উত্তম] গাভী 
‘সন্ধ্যাকালে ধেহু সব পথে করে হাম্বারব তোমা বিনা হেয়! কাতরে। 
তাহা শুনি চন্দ্ৰাবলী ছুঃখের অনলে জ্বলি ছটফট করয়ে অস্তরে ॥” 
মাথুর--পদ্মার উক্তি । 


নিশ্রয়োজনবোধে অন্যান্য সন্নিহিতের বিস্তৃত বিবরণ দেওয়া 


হলো না। 
তটস্ছ বা তটন্ছ উদ্দীপন 


যে সব উদ্দীপন উৎকণ্ঠা, প্রেমান্থৃভূতি, বা মিলনের গুৎসুক্য 
স্থষ্টি করে, তাদের তটস্থ উদ্দীপন বলা হয়। 


“তটস্থ চন্দ্রের জ্যোৎস্সাী, মেঘ ও বিদ্যুৎ । 
বসস্ত, শরৎ-চন্দ্র, সুগন্ধি মারুত ॥ 
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পক্ষী আদ্দিগণ হয় তটস্থ উদ্দীপন । 
পুর্বে জানে! উদাকৃতি যত বিবরণ ॥' 
চক্দ্রিকা ব। জ্যোৎন্নালোক, আকাশে মেঘ ও বিদ্যুৎ, বসস্তকাল, 
শরৎকালের পুণিম! রাত্রি, সুগন্ধি বায়ু, ময়ুর-ময়ুরী-শুকশারী-পাপিয়া- 
কোকিল ইত্যাদি পক্ষীগণ প্রেমিক-প্রেমিকার বিরহ বা মিলনের 
অনুভূতিকে উদ্দীপিত করে ও উৎকণ্ঠা সঞ্চার করে। তাই এগুলিকে 
তটস্থ উদ্দীপন বলা হয়। ৫২-_৫৬। 
প্রতিটী তটস্থ উদ্দীপনের স্বতন্ত্র উদাহরণ দেওয়া হলো না। 
উল্লিখিত উদ্দীপনগুলির কারকতা স্ুস্পষ্ট। চাঁদের (আলো, 
মেঘ, বিছ্যুৎ বসন্তকাল ও দক্ষিণা বাতাস এবং পুষ্পিত কানন, 
শরতকালের জ্যোৎস্না-পুলকিত রজনী, পুষ্পগন্ধবাহী মৃতু বাতাস, 
ময়ূর ময়ূরীর নৃত্য কোকিলের কুহুতান ইত্যাদি যে প্রেমিক 
প্রেমিকার হৃদয়াবেগ বৃদ্ধি করে, তা সবজনবিদিত। স্মতরাং 
উদাহরণের দ্বারা পুনরায় সেই সব উদ্দীপনের বিশ্লেষণ 
নিশ্রয়োজন । 


অআলুভাব প্রকরণ 


নায়ক-নায়িকার ভাবোদ্দীপক বা মনোভাব প্রকাশক ভ্রভঙ্গি 
প্রভৃতি রতিস্চক গুণ-ক্রিয়াদি, ব্যঞ্জনা, চোখের চাতুর্য ইত্যাদিকে 
অন্কুভাব বলে । 

অন্ভাব তিন রকমের £ অলঙ্কার, উদ্ভান্বর ( নীবী ও উত্তরীয় 
ভ্রংশনাদি সপ্তবিধ ) এবং বাচিক ( আলাপাদি ছ্বাদশবিধ )। 


অলঙ্কার 
যৌবনকালে কামিনীগণের সত্বগুণজনিত অলঙ্কার বিংশতি প্রকার 
হয়। নায়কের প্রতি সবপ্রকার অভিনিবেশ হেতু ওই অলঙ্কার 
সময় সময় প্রকাশ পায়। 
বিকারের কারণ থাক! সন্ত্বেও চিত্তে যে অবিকৃত ভাব থাকে 
তাকেই সত্বগুণ বলে। প্রণয় সঞ্চারে নায়িকার মনে বিকার 
উপৃস্থিত হয়। কিন্ত নায়ক বাকাস্তের প্রতি সকল বিষয়ে তার 
অভিনিবেশ থাকে বলে, সে বিষয়ে চিত্ত অবিকৃত থাকে । এরূপ 
অবস্থায় সময় সময় ওধু ওই সন্বগ্ণজনিত অলঙ্কারগুলি প্রকাশিত 
হয়। এই অলঙ্কারের মধ্যে হাব, ভাব ও হেলা--এই তিনটীকে 
অঙ্গজ অলঙ্কার বল! হয়। 
শোভা, কান্তি, দীপ্তি, মাধুৰ্য, প্রগল্ভতা, ওদার্য ও ধৈর্য-_এই 
সাতটিকে অযত্বজ বলা হয়। শোভার জন্য বেশাদি বিষয়ে প্রযত্বের 
অভাবেও শোভা স্বতঃ প্রকাশিত হয়। অযত্বজ শোভা বলতে 
সাধারণতঃ বুঝায়, যত না করলেও যে শোভা বিকশিত হয়, অর্থাৎ 
স্বয়ম্প্রকাশিত (Spontaneous) | কিন্ত চেষ্টিত অযত্বের দ্বারা যা 
ঘটানে। হয়, তাকেও অধযত্রজ শোভা ( Beauty created by 
careful carelessness ) বলা যায় | 


উজ্জলনীলমণি ১৫৭ 


অপর-লীল!, বিলাস, বিচ্ছিত্তি, বিভ্রম, কিলকিঞ্চিত, 
মোঁট্টায়িত, কুট্‌মমিত, বিব্বোক, ললিত এবং বিকৃত-_-এই দশটি 
অনুভাব স্বভাবজ। নায়িকাদের এই অন্ুভাবগুলি স্বভাবতই ঘটে 
থাকে, তার জন্য তাদের চেষ্টা করতে হয় না । ৫৭। 


অজজ অলঙ্কার তিন রকম 
ভাব 
বীজের আদি বিকৃতি যেমন অঙ্কুর, তেমনি শ্রঙ্গার রসে নায়িকার 
নিধিকার চিত্তে রতিবিষয়ক প্রথম বিকারের নাম ভাব । 
'নিধিকারে মনসি উদ্ধ দ্ধমাত্র বিকারো! ভাবঃ ৷” 


নিবিকারাত্মকে চিত্তে ভাবঃ প্রথম বিক্রিয়| ॥ ৫৮ ॥ 

চিত্তম্যাবিকৃতি সত্বং বিকৃতে কারণে সতি। 

তত্রাছ্ি। বিক্রিয়া ভাবো বীজস্যাদিবিকারবৎ ॥ ৫৯ ॥ 

শৃঙ্গার রসে নিধিকার চিত্তে রতিনামক স্থায়িভাবের প্রাদুর্ভাব 
হলে, প্রথম যে বিক্রিয়া! হয়, তাকে ভাব বলে। 

বিকারের কারণ থাক! সত্বেও চিত্তের যে অবিকৃত অবস্থা, তার 
নাম সত্ব । 

এই সত্ত্বের যে প্রথম বিক্রিয়া ( disturbance of equillib 
1101) ) বা রতিবিষয়ক আবেগ বা চাঞ্চল্য, তাকেও ভাব বলা হয়। 

ঘথ।-_ 

কোন সখী হৃদয় উদ্‌ঘাঁটনের পটুত। দেখিয়ে, যুথেশ্বরীকে বললে-_ 
সখি ! তোমার পিত্রীলয়ের কাননে কত ফুল ফুটে শোভা বর্ধন 
করতো । সেখানে পরম সুন্দর দেবরাজ ইন্দ্রকে দেখেও, তোমার 
মন আগে কোনদিন স্পন্দিত হয় নি। কিন্তু আজ সম্মুখের ওই 
বৃন্দারণ্যে মুকুন্দকে ভ্রমণ করতে দেখে, তোমার চোখছটি অমন 


১৫৮ উজ্জলনশীলমপি 


আন্দোলিত হচ্ছে কেন? কানের শাদা কুমুদ ফুল-ছুটিই বা অমন 
পদ্ধের মত আভা ধারণ করলো কেন? | ৬০। 
‘কখন তোমার নয়ন কমল চঞ্চল নাহি দেখি। 
কানু বনমাঝে বিহার করিছে, দেখিছ পশারি আখি ॥ 
আজি ত নয়ান চঞ্চল হইঞা শ্রবণ নিকটে গেল । 
যাহার শোভাতে শ্রুতির কুমুদ ইন্দীবরসম হল ॥? 
হাব 
গ্রীবা বক্র করে, জও নয়নের যে ভঙ্গিমা দ্বার! ভাবের ঈষৎ 
প্রকাশ হয়, তাকে হাব ( (5৪016 ) বল! হয়। ৬১। 
যথা-_ 
শ্রীরাধাকে শ্যামা বললে 
হে গৌরাঙ্গ! তোমার গ্রীব। বামদিকে বক্র হয়ে আছে, নয়ন 
ভ্রমরচঞ্চল গতিতে অর্ধনিমীলিত হয়ে কর্ণমূলের দিকে ধাবিত হচ্ছে, 
জলতা নৃত্য করছে! মনে হয়, যমুনীতীরে কুস্থমচয়ের উল্লাসকারী 
বনপ্রিয়বধূবন্ধু মাধব নিশ্চয়ই তোমার চোখের সামনে আবিভূ্তি 
হয়েছেন। তাই তোমার এই ভাবোদ্গম-_ চোখেমুখে মনোগত 
চাঞ্চল্যের উন্মেষ ! 
= হেল 
হাব এব ভবেৎ হেল। ব্যক্তঃ শঙ্গার সৃচকঃ । ৬২। 
হাব যদি শৃঙ্গার সুচক রূপে স্পষ্ট ব্যক্ত হয়, তা হলে তাকে হেল! 
বলে। 
যথা_ 
বিশাখা শ্রীরাধাকে বললে--প্রিয়সখি ! বংশীধ্বনি শুনে যে 
তোমার ৰক্ষস্থল স্ষুরিত ও স্পন্দিত হয়ে উঠছে। কপোল ও বদন 
পুলকিত হয়ে উঠলে] । নয়ন তির্ধক্‌ হলো । নীবিবন্ধ স্থলিত হলেও 
জঘনদেশ স্বেদসিক্ত হয়ে উঠলো; আর্দ্র বসন অঙ্গে জড়িয়ে যায়। 


“উচ্ছলনীলমণি ১৫৯ 


দেখো, যেন প্রমাদ ঘটিয়ো না। সখি! ওই দেখ, গুরুজনের! বাম 
দিকে ঘুরে বেড়াচ্ছেন । ৬৩। 


অধত্ুজ অলঙ্কার 
অধত্ুঞজজ অলঙ্কার সাত রকমের হয়। যেমন-- 
শোভা 


রূপসস্তোগে অঙ্গের বিভূষণকে শোৌভ। বলে। 


শ্রীকৃষ্ণ সুবলকে বললেন- সখা, প্রভাত বেলায় বিশাখা চঞ্চল- 
নেত্র! হয়ে, রক্তাঙ্গুলিযুক্ত করপল্লবে কদম্বের শাখা ধরে, লতামণ্ডপ 
থেকে বেরিয়ে আসছিল । অর্ধমুক্ত বেণী লুটিয়ে পড়েছিল তার স্বন্ধে। 
বিশাখার সেই রূপ আজো আমার হৃদয়ে লগ্ন হয়ে আছে। সে 
মূতি কোনমতেই মন থেকে অপসারিত হচ্ছে না। ৬৪। 

কান্তি 

শোভ৷ যখন মন্মথ-প্রাবল্যে উজ্জ্লতর হয়, তখন তাকে কান্তি 
বলে। নায়িকার যে শোভা নায়কের মন্মথ বৃদ্ধি করে, তাকেও কান্তি 
বলা হয়। শোভাকে বল৷! চলে রূপ, আর কান্তি সেই রূপের 
মাদকতা । 


যথা 
শ্রীকৃষ্ণ স্থবলকে বললেন-__-সখা, শ্রীরাধা স্বভাবতই মধুর-মৃত্তি, 
তাতে আবার নব তারুণ্য তার দেহকে আলিঙ্গন করেছে । তার 
উপর, মদনবিহারে তার বিশেষ উদারতা দেখেছি । তাই আমার 
হৃদয়কে মদির ক'রে, রাধিক। প্রণয় পাশে অবরুদ্ধ করেছে। 
দীপ্তি 
বয়স, ভোগ, দেশকাল ও গুণাদি দ্বার যে কান্তি অতিশয় বিস্তৃত 


বা বিকশিত হয়, তাকে দীপ্তি বলে। দীপ্তি দ্বার! প্রভাস্বিতা ও 
উদ্দীপিত! হয়ে নায়িক! দয়িতের মনোহরণ করে। 


১ উজ্জলনীলণি 
ঘথা-- 

রূপমঞ্জরী তার সখীকে বললে-_স্ুন্দরি! ওই দেখ, শ্রীমতীর 
আখিছু্‌টি নিমীলিত হয়ে আসছে। মলয় বাতাসে তার অঙ্গের 
স্বেদবিন্দুগুলি সম্পুর্ণ সুক্ষ হয়েছে । অমল হারে কুচযুগ উজ্জল হয়ে 
আছে। চন্দ্রকিরণ-উল্তাসিত তটনিকুঞ্জে অঙ্গ ছড়িয়ে, তিনি শুয়ে 
আছেন। কিশোরীর এই মুত্তি মাধবের চিত্তে মনসিজ জ্বাল! সৃষ্টি 
করছে। 


মাধুর্য 

সর্ব অবস্থায় নায়িকার যে চেষ্ট! নায়কের মনোহরণ করে, তাকে 

মাধুর্য (charদে ). বলে 
| যথা-_ 

বিধুমুখী কংস।রির স্বন্ধদেশে পুলকিত দক্ষিণ বানু স্থাপন ক'রে, 
বামহস্ত নিজের শ্রোণীতটে রেখে, মাথাটি ঈষৎ হেলিয়ে, ছন্দিত পদে 
দাড়িয়ে আছেন। দেখে মনে হয়, রাসলীলার পর শ্রীমতী 
যেন অলসাঙ্গিনী হয়েছেন। 


প্রগল্ভত। 
সম্ভোগ বিষয়ে নিঃশঙ্কচিত্তা হয়ে, নায়িকা যে প্রয়াসে উদ্ভত! 
হয়ঃ তাকে প্রগল্ভতা বলে। 


নায়িকার অকুষ্ঠিত আচরণ, এবং অসংকোচে কথাবার্তা বলাকেও 
প্রগল্ভতা। বলা হয়। 


যথ1-_ বিদগ্ধ মাধবে 
বুন্দা বললেন--সৃখি ! কামকলায় প্রবীণত। দেখিয়ে, শ্রীমতী যে 
ভাবে প্রতিকূলতার সঙ্গে কৃষ্ণের অঙ্গে নখরাঘাত ও অধর দংশন 
করেছিলেন, তাতে মাধব পরম পরিতুষ্টি লাভ করেছেন। 


উজ্জ্রলনীলযণি 3৬১ 
ওদার্ধ 
সব অবস্থায় বিনয় প্রদর্শন করাকে ওদার্ধ বলে। ৬৫। 


ওদার্যগুণান্বিতা নায়িকার ব্যবহারে সর্বদাই বিনয় ও উদ্দারতা। 
প্রকাশ পায়। 
যথা -_বিদগ্ধমাধবে 
“সরল নয়নগতি বদনে করয়ে স্তুতি, দেখি করে সম্ভ্রম অপার। 
তাথে করি অন্মান হৃদয়ে রাধার মান, বিদক্ধের এই ব্যবহার ॥” 
শ্রীকৃষ্ণ মধুমঙ্গলকে বললেন-_দেখ, হৃদয়ের অভিমান চাপ! 
রেখে, চন্দ্রাবলী কেমন সুষ্ঠু দাক্ষিণ্যের সঙ্গে ব্যবহার করেন । চোখে 
সারল্যের পরাকাষ্ঠা, মুখে বিনয়স্ততি, এবং ব্যবহার অতীব সন্ত্রমপূর্ণ 
ও বিদ্ধ ॥ 
যথা বা 
প্রোষিতভর্তকা শ্রীরাধা বললেন--সখি ! শ্রীকৃষ্ণ কৃতজ্ঞ। ত! 
ছাড়া, তার বুদ্ধিও প্রেমোজ্জল। তিনি অত্যন্ত বিনয়ী এবং অভিজ্ঞ-: 
চুড়ামণি। কিন্ত অমন কৃপাসমুদ্র এবং নির্শলহৃদয় হয়েও, যখন এই 
বৃন্দাবনের কথা তিনি আর স্মরণ করছেন না, তখন এ আমার 
জন্মাস্তরের পাপের ফল ভিন্ন আর কিছুই নয়। 


ধৈর্য 
উন্নত অবস্থায় নায়কের ওদাসীন্য প্রকাশ পেলেও বিরহিণী 
নায়িকার চিত্তে যে স্থিরভাব বজায় থাকে, তাকে ধৈর্য বলে। 


বথা--ললিতমাধবে 
শ্রীরাধ! নববুন্দাকে বললেন-__সখি ! শ্রীকৃষ্ণ হৃদয় যদি 
উদ্বাসীনতায় পরিপ্ুত হয়, এবং তার দন্য যদি তিনি আমার প্রতি 
সহস্র বৎসরকাল স্বৈরী হয়ে কাঠিন্য অবলম্বন করতে চান, তা 
করুন। কিন্ত আমি ভুলেও সেই প্রিয়ের-চেয়ে-প্রিয় শ্যামসুন্দরের 


প্রতি প্রণয়ান্ুগত্য জন্মজন্মাস্তরে ত্যাগ করতে পারবে না। 
৯১ 


১৬২ উজ্ঙ্গ নীলমণি 


স্বভাবজ অলঙ্কার 
স্বভাবজ অলঙ্কার দশ রকমের । যথা-_ 


| লীল। 

রমণীয় বেশ ও কার্যকলাপের দ্বার! প্রিয়জনের অনুকরণ করাকে 

লীল। বলে । ৬৬। | 
বথা_বিঝুঃপুরাণে 

পরাশর মৈত্রেয়কে বললেন__ 

কৃষ্ণবিরহে উন্মত্তা কোন এক গোপাঙ্গন! বাহুমূলে করাঘাত 
করে, বীরত্বব্যঞ্জক শব্দের সঙ্গে বলেছিল--ওরে হুষ্ট কালীয় ! থাক, 
আমিই কৃষ্ণ, আজ আমিই কালীয়দমন করবো । 


যথা! বা গঙ্গা দাসকৃত ছন্দোমঞ্জরীতে 
রতিমঞ্জরী তার সখীকে বললে-- সুন্দরি! ওই দেখ, কৃষ্ণবিরহে 
উন্মত্ত রাধ। গায়ে মগমদ লেপন ক'রে, পীতবাস পরিধান করেছেন। 
কেশপাশে সুন্দর ময়ুরপুচ্ছ বেঁধে, গলায় বনমাল! নিয়ে, আনত 
স্কন্ধে সরল বাঁশীটি রেখে, মধুর বাদ্য করছেন । মাঁধব-বেশধারিণী সেই 
রাধা আমাদের রক্ষা করুন। 
বিলাস 
প্রিয়সঙ্গমের জন্য গতি, স্থান, আসন, মুখ ও নেত্রাদির যে 
তাৎকালিক বৈশিষ্ট্য, তাকে বিলাস বলে। ৬৭। 
যথা।-_ 
শ্রীরাধার প্রতি বীরার উক্তি ঃ 
“নাগরে দেখিয়! নাসার মুকুতা! মাঁজিছ করিয়া ছল। 
মুখে মৃদুহাসি ছাপায়ে রেখেছ ইহাতে কি আছে ফল ॥ 
সখি দুরেতে চাতুরি রাখ। 
তোর হাসি লবে ত্রিভুবন সবে ঝলমল করে দেখ ॥' 
হে মধুরদস্তি! সম্মুখে উল্লসিত মাধবকে দেখে, তোমার মুখে 
হাসি ফুটে উঠেছে। তুমি নাসাগ্রের মুক্তা-বেসর অবনমিত 


উজ্জলনীলমণি ১৬৩ 


করবার জন্য মুখে হাত চাপা দিয়ে, কেন ছল ক'রে তোমার 
সেই মধুর হাসি গোপন করবার চেষ্টা করছো? চন্দ্রকিরণের 
মত তোমার দস্তছ্যতি যে উদ্ভাসিত হয়ে উঠছে। সেই সুধাকিরণ- 
কৌমুদী মাধুরী সঙ্গোপন ক'রো না। ৬৮। 


যথা ব(- 
বৃন্দ! শ্রীরাধাকে অভিসারে নিয়ে গিয়ে বললেন-_হে তন্বী, ওই 
কদন্ববৃক্ষের সন্নিকটবর্তা কুঞ্নকুটারে শ্রীকৃষ্ণ আগেই এসেছেন। 
তুমি কৌতুকবশতঃ তাকে দেখতে গিয়ে, তোমার নয়নতরঙ্গে যে 
ক্ষীরোদসাগরের লাবণ্য উদ্বেলিত করে তুলছো, সেই ক্ষীর প্রবাহে 
যমুনাব সীল জলরাশি গঙ্গাজলের মত ধবলবর্ণ হয়ে উঠলো । 


বিচ্ছিত্তি 
যে বেশরচনা বা প্রসাধন অসম্পূর্ণ বা অতি অল্প হয়েও 
দেহকাস্তিকে উজ্জ্লতর ক'রে তোলে, তাকে বিচ্ছিত্তি বলে। 


এক হিসাবে বিচ্ছিত্তিকেও চেষ্টিত অযত্বজ-শোভ! ( careful 
carelessness ) বলা যায়। 


যথা-- 
নান্দীমুখীর প্রতি বৃন্দা_ 


‘একটি মাকন্দ পত্র পরিয়াছে কানে । তাহাতে পরম শোভা রাধার বদনে । 
রক্তবর্ণ সেই পত্র হৈল আভরণ। তাহাতেই বশ কৈল গোবিন্দের মন ॥” 


শ্রীরাধা মুকুন্দের চিত্তপ্রমোদকারী একটী মাত্র গঞ্বর্ণ কচি আস 
পল্লব দিয়ে কর্ণভূষণ রচনা করেছেন। মৃতু বায়হিল্লোলে সেই 
পল্পবটি স্পন্দিত হওয়ায়, তার মুখকমল অপূর্ব শোভা ধারণ করেছে। 
আশ্চর্য! এই সামান্য এবং অসম্পূর্ণ প্রসাধনেও শ্রীমতীর রূপ 
অপরূপ হয়ে উঠেছে। 


১৬৪ উজ্জলনীলমণি 


যথা বা হরিবংশে 

বৈশম্পায়ন খষি কৃষ্ণের রূপ বর্ণনা করে বললেন-__কি আশ্চর্য ! 
লতা দিয়ে গাঁথা! কয়েকটি আমলকী পত্রের মালার সঙ্গে একটি মন্ত্র 
পুচ্ছ মৃতুমন্দ সমীরণে কম্পিত হয়ে, শ্রীকৃষ্ণের রূপ কি অন্ুপম করে 
তুলেছে । ৬৯। | 

কোন কোন রসজ্ ব্যক্তির মতে, প্রিয়জনের প্রতি অভিমান 
বশে বরস্ত্রীরা যখন অবজ্ঞা ভরে অঙ্গ থেকে আভরণ খুলে ফেলে দেয়, 
এবং সঘীদের সযত্ব চেষ্টাতেও অঙ্গে ধারণ করতে চায় না, তখন 
তাকেও বিচ্ছিত্তি বলে। 

ঘথা-_ 

বিশাখার প্রতি শ্রীরাধা_ 

‘কেন দুষ্ট টাড় লয়! তাথে দৃঢ় মুদ্রা দিয়! পুন পরাইলে মোর হাতে। 

দৃঢ় গ্রন্থি দিয়! পুনঃ হার পরাইলে কেন দূর করি ফেলহ তুরিতে ॥ 

কৃষ্ণ ভূজঙ্গের বিষে সব অলঙ্কার দোষে আমি তাহ! কেমনে ধরিব। 

আভরণ সঙ্গে আসি বিষ মোর অঙ্গে পশি অচিরাঁতে পরাণে মরিব ॥১ 

সখি ! তুমি অতিসুপ্ধা, তোমার কিছুমাত্র জ্ঞান নাই যে, এই 
সব অলঙ্কার কৃষ্ণভুজঙ্গের দুর্বার বিষ-দৃষ্টিতে দূষিত হয়েছে। এ 
রত্বালঙ্কারে আমার মন বিন্দুমাত্র তুষ্ট হচ্ছে না। আমি সইতে 
পারছি না। অঙ্গদছটি দৃঢ় হয়ে হাতে বসেছে; মণিময় হার 
কঠোর হয়ে উঠেছে। গ্রন্থি মোচন ক'রে, আমার ক থেকে এই 
মণিহার তুমি শীঘ্র খুলে দাও । 


বিভ্রম 


বল্পভের নিকট অভিসারে যাবার সময়, নায়িক। প্রবল মদনাবেগে 
উম্মন। হয়ে, ভুলক্রমে মাল্য ও হার প্রভৃতি আভরণ অবথাস্থানে 
স্থাপন করে। অঙ্গভ্ষণের এই স্থানবিপর্ধয়কে বিভ্রম বলে। 


উজ্জ্বলনীলমণি ১৬৫ 


বথা-_বিদ্দঞ্ছমাধবে 
ললিতা শ্রীরবাধাকে বললেন-_ সখি ! আজ যে তোমার করবীতে 
নীল রত্বহার অর্পণ করেছ, কুচযুগে কেশ-শোভাকর কুবলয় ঝুমকা 
ধারণ করেছ, অঙ্গে কাজল চর্চা করে, নয়নে কম্তুরিক ধারণ করেছ ! 
কৃষ্ণ অভিসারের আবেগ-আতিশয্যে তুমি কি আজ জগৎ বিস্মৃত 
হয়েছ ? 


যথ। বা শ্রীমস্তাগবত দশমক্ষন্ধে 

কোন কোন গোপাঙ্গন। অঙ্গে অঙ্গরাগ লেপন করছিল, কেউ ব। 
অঙ্গমার্জন। করছিল, কেউ নয়নে অঞ্জন-রেখা অঙ্কিত করছিল ; 
এমন সময় হঠাৎ কৃষ্ণের বাঁশী শুনে, তারা সব কাজ পরিত্যাগ করে 
ছুটলো! সেই পথে । অতিমা ত্র ব্যস্ততায় তাদের বসন-ভূষণের স্থান 
বিপর্ষয় ঘটলো । ৭০। 

প্রিয়তমের প্রতি অতিশয় বামা ব। পরাজ্মুখী হয়ে, ভার সমাদর 
প্রত্যাখ্যান করাকেও বিভ্রম বল! হয়। 

শ্রীকৃষ্ণ আদরের সঙ্গে শ্রীরাধার বেশ-বিন্যাসে যত্বশ্ীল হলে, 
গ্রীরাধা অভিমান ভরে বাম! হয়ে বললেন-__ 


“আমার কবরী বান্ধিতে তোমারে কে সেধেছে বাবার । 
গলিত চিকুরে মোর বড় স্থখ, তম কেন বান্ধ আর ॥ 
কেন বাঁ আমার বদন মাজিয়! দূর কর শ্রম জল । 

ঘরম হইলে মোর বড় স্থখ তন্নুতে বাড়ায় বল ॥ 

কেশের উপরে মালতী না দেহ আমারে লাগয়ে ভাব । 
অঙ্গ আভরণ ন! পরাহ্‌ পুনঃ মানা করি বারবার ॥” 


কিলকিঞ্চিত 
হর্ষের আধিক্য হেতু গর্ব, অভিলাষ, রোদন, হাস্য, অস্থুয়া, 
ভয় ও ক্রোধ-__-এই সাতটি মানসিক অবস্থার এককালীন উল্তবের 
নাম “কিলকিঞ্চিত' দাব। ৭১। 


১৬৬ উজ্্বলনীলমণি , 


যথা 

শ্রীকৃষ্ণ সুবলকে বললেন-_বন্ধু! আমি উল্লাসভরে, প্রিয় সহচরী- 
দের সামনে, শ্রীরাধার পুষ্পকলিকাঁসম কুচযুগে বলপূর্বক হস্তক্ষেপণ 
করেছিলাম। তার জন্য তিনি, সপুলকে, ভ্রভঙ্গির সঙ্গে, ক্রোধভরে 
স্তব্ধ হয়ে গর্বের সঙ্গে তির্যক্ভাবে ফিরে দাড়িয়েছিলেন। রোদনও 
করেছিলেন, আবার সেই সঙ্গে তার মুখে হাসিও ফুটে উঠেছিল । 
ফলে শ্রীমতীর মুখপদ্ম এক অপুর্ব শোভা ধারণ করেছিল। 
শ্রীরাধার সেই কান্নাহাসি।মিশ্রিত সৌন্দর্যমগ্ডিত মুখ আমার স্মৃতি- 
পথে বারবার উদিত হচ্ছে। 

এখানে শ্রীরাধার এই ভাবকে “কিলকিঞ্চিত বলা যায়। কেন 
না, এখানে একসঙ্গে ওই সাতটি ভাব তার মধ্যে প্রকটিত হয়ে 
উঠেছে। ৭২। 


যথ। বা দানকেলিকৌমুদীতে 

কেবল অঙ্গস্পর্শ প্রভৃতি কার্ষের দ্বারাই যে নায়িকার কিলকিঞ্চিত 
ভাবের উদয় হয়, তা নয়। পথরোধ প্রভৃতি কার্ধের দ্বারাও 
বিলকিঞ্চিত ভাব সঞ্চারিত হয়। 

যথা 

একদিন শ্রীকৃষ্ণ দানঘাটে বসে ছিলেন । এমন সময় গ্রীরাধা দধি 
বিক্রয়ের জন্য সেই পথ দিয়ে যাচ্ছিলেন। তাকে দেখে, শ্রীকৃষ্ণ শুল্ক 
আদায়ের ছলে, তাঁর পথরোধ করে দ্রাড়ালেন। তৎক্ষণাৎ শ্রীরাধার 
চোখছুটি চাঁপা হাসিতে উজ্জ্বল হয়ে উঠলে। ৷ নেত্রপল্লব সজল হলে! 
ও প্রাস্তভাগ রোষে রক্তিমাভ হয়ে উঠলো । আখিতার। উন্নত হলো, 
কিন্ত সেই সঙ্গে রসিকতাঁয় উৎসিক্ত নয়নাগ্র কুঞ্চিত ও কুটিল এবং 
দৃষ্টি উদগ্র হয়ে উঠলো । শ্রীরাধার সেই নয়ন তোমাদের মঙ্গল 
বিধান করুন । এখানে হাস্য, রোদন, ক্রোধ, রসিকতা-উৎসিক্ত 
অভিলাষ, ভয়, গর্ব, এবং অস্ুয়া__এই সাতটি ভাব শ্রীমতীর মধ্যে 
প্রকাশিত হলো । 


উজ্জ্লনীলমপি ১৬৭ 


মোষ্টায়িত 
কান্তের কথা স্মরণ করে, এবং তার বার্তাদি শুনে, নায়িকার 
হৃদয়ে তার জন্য রতিভাবের যে অভিলাষ সঞ্চারিত হয়ঃ তাকে 
মোট্টায়িত বলে। 
যথ।_ 
বৃন্দ! শ্রীকৃষ্ণকে বললেন-- 
“সখিগণ বারে বারে জিজ্ঞাসা করিল তারে কেন এত দুঃখ তোর মনে । 
পালী উত্তর নাহি দিল, সখিগণ যুক্তি কৈল তুয়া বার্তা কহে সেই স্থানে ॥ 
শুনিয়া পাইল সুখ প্রফুল্ল হইল মুখ পুলকে পুরিল সব অঙ্গ । 
সখীর? চতুর! বড় অনুমানে কৈল দৃঢ় জানিতে তোমার এই রঙ্গ | 


হে গীতাম্বর ! সখীর! বারংবার পালীকে তার হছুঃখের কারণ 
জিজ্ঞাসা করলে, সে কোনে! কথাই বলেনি । কিন্ত তোমার প্রসঙ্গ 
উত্থাপন ক'রে সখীর যখন চাতুর্ধের সঙ্গে শুধু তোমার কথাই বলতে 
আরম্ভ করেছিল, তখন আনন্দে সে এমন উৎফুল্ল হয়ে উঠেছিল যে, 
ফুল্প কদস্বপুষ্পও বিড়ম্বিত হয়েছিল । 

কুইমমিত 

দয়িত যদি নায়িকার স্তন ব। অধর গ্রহণ (স্পর্শ ও চুম্বন ) করে, 
তা হলে নায়িকার হৃদয়ে প্রীতি সঞ্চারিত হলেও, সম্ভ্রমবশতঃ সে 
বাহ্যিক ক্রোধ প্রকাশ করে। নায়িকার এই ভাবকে পণ্ডিতের! 
কুট্মমিত বলে অভিহিত করেছেন । 


যথ।__ 


নায়িকার ডাক্ত-_ 
‘কি কর কি কর দূরে নেহ কর কৰরী গলিত হল। 
কিবা উপহাস ছাড় মোর বাস নীবির বাধন গেল ॥ 
চঞ্চল নী হয়া ছাড়ি দেহ মোরে তোমার চরণে পড়ি । 
যাহ নিরদয় নিবার হয়া, খানিক শয়ন করি |” 


১৬৮ উজ্দ্লনীলমণি 


পুনরায় সম্ভোগ-উদ্ভত মাধবকে শ্রীরাধা বললেন--কি আশ্চর্য ! 
এ কি আরম্ভ করলে.তুমি? হাত সরিয়ে নাও। আর হেসো না; 
আমার চুল এলিয়ে পড়লো, কাপড় খুলে গেল। তোমার পায়ে 
পড়ি, আমায় একটু ঘুমোতে দাও । ৭৩। 


যথা বা-_ 

ভুজবন্ধনে প্রীরাধার কণ্ঠ বেষ্টন ক'রে মাধব বললেন- প্পিয়ে ! 
অমন করে ভ্রলতা কুটিল ক'রে! না, আমার হাত ঠেলে দূরে সরিয়ে 
দিও না। পুলক-শিহরিত মুখকমল অবরুদ্ধ ক'রে! না। হে সুন্দরি! 
পরিতৃপ্ত কর। তোমার ওই বান্ধুলি ফুলের মত মধুর অধরের মধুপান 
করে এই মধুস্দন প্রীত হোক। ৭৪। 

বিবেবাক 

গর্ব ও মান ভরে ইষ্টবস্তকে অনাদরে প্রত্যাখান করাকে 
বিবেবাক বলে। 

নায়িকা অনেক সময় অত্যন্ত কাম্য ও বাঞ্ছিত বস্তকেও গবে ব! 
অভিমানে অনাদর কনর থাকে। 

পুষ্পচয়নরতা রূপমঞ্জরী বকুলমালাকে লক্ষ্য ক'রে বললে-_ 

“অনেক বিনয় করি বনমালা দিল হরি নৈল শ্যামা! হস্ত প্রসার্রিয়]। 

মনের প্রিয়তম মালা তথাপি করিএগ হেলা ফেলি দিল বিপক্ষ দেখা ঞা ॥” 

এখানে নায়িকার বিবেবাক গর্ব হেতু । কিন্ত মানের জন্যও ঠিক 
এমনি বিবেবাক সম্ভব । 

“বিনয় করিল হরি তারে তুমি মান করি আসিতে না দিলে এই স্থানে । 

যে শুক পড়িতে পারে গোবিন্দের নাম করে, তারে তুমি পড়াইছ কেনে ॥” 

কলহাস্তরিতা গৌরীকে তার সথী বলেছিল-_হরি তোমায় তুষ্ট 
করবার জন্য অনেক চাট্বাক্য বলেছিলেন। তখন তুমি মান ভরে 
তার সেই প্রিয়বাক্যে .কর্ণপাত করোনি, অনাদর করেছিলে। 
কিন্ত এখন সুশিক্ষিতা শারীকে নিজে আৰার পড়াতে বসলে 


উজ্জ্বললীনমণি ১৬৯ 


কেন? দয়িতের যে-নাম সে জানে, সেই নাম তাকে আবার কেন 
শিক্ষা দিচ্ছ ! 

দয়িতকে অভিমানে প্রত্যাখ্যান করে, পরে নায়িক। আবার 
পাখীকে শিক্ষ। দিবার ছলে সেই দয়িতের নাম নিজে বারবার 
উচ্চারণ ক'রে প্রণয়ের অনুভূতি ব্যক্ত করছে। 


‘যারে তুমি মান ভরে করেছিলে হেল।। 
তারি লাগি কান্দ কেনে বসি সারা বেল! ॥” 


ললিত 
অঙ্গাদির বিন্যাসভঙ্গি, সৌকুমার্ধ ও জ্রবিক্ষেপের মাধুর্য 
প্রকাশকে ললিত বলে । ৭৫। 


কুঞ্জকাননে ভ্রমণরত। শ্রীরাধাকে দেখে কৃষ্ণ বলেছিলেন-__ 
‘বৃন্দাবনে লতা যত ফুলে ফলে বিকশিত ভ্রভঙ্গিতে তার পানে চায়। 
ও পদপস্কজরাঁজে চলি যায় বনমাঝে অঙ্গ গন্ধে মধুকর ধায় ॥ 
মুখপদ্মে অলি ধায় করপদ্মে বারে তায় এইমত বনে চলি যায়। 
যেন বুন্দাবনছ্যতি হয়! স্বয়ং মুতিমতী তরুলত। দেখিয়া বেড়ায় ॥; 


কন্দর্পকে পুষ্পধন্বা এবং তার বাণকে পুষ্পবাণ বল, হয়। তাই 
লতাগুলিকে কবি “অনঙ্গবাণজননী” বিশেষণে ভূষিত করেছেন। 
চলমতী নায়িকার চরণদ্বয়কে ‘সোল্লাস-পদপঙ্কজ’ বলে অভিহিত 
করেছেন। চিত্তহারিণী নায়িকার চরণের গতিচ্ছন্দে নায়কের চিত্তে 
উল্লাস সঞ্চারিত হয়। নয়নভঙ্গিতে মাধুর্য প্রকাশিত হয়। এগুলি 
নায়িকার “ললিত” গুণ। এই ললিত গুণ ও চম-খধরিত্ব নায়ককে 
মুগ্ধ করে । ৭৬। 


বিকৃত 


লজ্জা, মান ও ঈর্যাদি দ্বারা যেখানে মনের কথা ব! বিবক্ষিত 
বিষয় প্রকাশিত হয় না, কিন্ত চেষ্টা ব! উক্ত মানসিক ভাবের দৈহিক 


১৭০ উজ্জলনীলণি 


লক্ষণ প্রকাশে মনোগত ভাব পরিলক্ষিত হয়, তাঁকে বিকৃতি ব৷ 
বিকৃত ভাব বলা হয়। 
লজ্জাজনিত বিকৃতি 
যথা | 

সুবল শ্রীকৃষ্ণকে বললেন--মাধব ! আমি তোমার প্রার্থন৷ 
শ্রীমতীকে জানিয়েছিলাম। তাকে বলেছিলাম যে, মধুস্থদনের 
অনুরোধ, তুমি গোবর্ধন গিরিকন্দরে তার নিমিত আশ্চর্য চিত্র 
দর্শনের জন্য যেও। সুন্দরী সে কথা শুনে কোনও আগ্রহ প্রকাশ 
করলেন না। কিন্তু তার কপোলে আনন্দের উজ্জল আভা ফুটে 
উঠলো । ৭৭। 

“তোমার বচন বাণী মোর মুখে শুনি ধনি বাক্য অভিনন্দন না কৈল। 

অঙ্গেতে পুলক সারি দেখ! দিল থরি থরি, অন্থমতি তাহাতে জানিল ॥” 

যথা বা 

শ্রীরাধার কথ প্রসঙ্গে বিশাখা ললিতাকে বললে--সখি ! আজ 
আমি শ্রীমতীকে বললাম, “হে বরাক্ষি! তুমি সাধ্বী কুলবালা, 
পরপুরুষের দিকে দৃষ্টি নিক্ষেপ করা তোমার উচিত নয়। আমার 
প্রতি প্রসন্ন হয়ে, তুমি মুখ ফিরিয়ে নাও ।” পথিমধ্যে নর্নচ্ছলে 
তাকে এই কথা বলেছিলাম । শুনে, রাধিকা নতুন ক'রে কৃষ্ণের 
মুখদর্শনের জন্য কাতর হয়ে, আমার মুখপানে চেয়ে রইলেন। 


মানছেতু বিকৃতি 

শ্রীকৃষ্ণ উদ্ধবকে বললেন-_ 

“কি কর কুটিল প্রেম! মান কৈল সত্যভাম! হেনকালে চান্দের গ্রহণ। 

আমি ত আসক্ত চিতে গেলাম তারে প্রসাদিতে চন্দ্রগ্রহণ হৈয়৷ বিস্মরণ ॥ 

আমার বিনয় শুনি এক ইন্ছরনীলমণি নিজ মুখচন্দ্রেতে ধরিল । 

চন্দ্রগ্রহ নিরখিয়! সানদান কর গিয়া, ইহ! ছলে মনে পড়াইল ॥” 

উপরাগ ব! গ্রহণের কথা আমায় স্মরণ করিয়ে দেবার জন্য 

সত্যভামা কথা বলেনি, বা ‘মান’ পরিত্যাগ করেনি ; নিজের মুখ 


উজ্জ্রলনীলমণি ১৭১ 


চন্দ্রের উপর হাতের ইন্দ্রনীলমণি স্থাপন ক'রে জানিয়ে দিয়েছিল 
যে, চন্দ্ৰে কৃষ্ছায়। পড়েছে অর্থাৎ চন্দ্রগ্রহণ আরম্ভ হয়েছে। সে 
অবস্থায় স্থানদান ইত্যাদি সৎকার্ধে মন দেওয়াই ভালো । ৭৮। 
এখানে নিজের মান ভঙ্গ ক'রে কথা| ন! বললেও, নায়িকা তার 
বিবক্ষ। ব! বক্তব্য বিষয় লক্ষণ! দ্বার! নায়ককে জানিয়ে দিল। 


ঈর্বাহেতু বিকৃতি 


শ্রীকৃষ্ণ সুবলকে বললেন--সখা, যমুনাতীরে শ্রীরাধা বিহার 
করছিলেন। আমি তাকে বললাম, “তুমি আমার বাঁশ চুরি 
কত্রেছ , কল্যাণি ! দয়। ক'রে আমার বাশীটি আমায় দাও ! 

শুনে, শ্রীরাধা ঈর্ষান্বিত হয়ে, ভ্রকুটিকুটিল দৃষ্টিতে আমার দিকে 
চাইতে লাগলেন । 


এখানে বিবক্ষাঁ, “আচ্ছা! দেখে নেব £ এই অপবাদের প্রতিশোধ 
নেব। তিনি মুখে কিছু বললেন ন!। কিন্তু তার বক্তব্য বিষয় 
দৃষ্টি-ভঙ্গিমায় প্রকাশিত হলো । 

এই যে বিংশতি প্রকার আঙ্গিক এবং চিদ্ড বা মানসিক 
অলঙ্কারের কথা বলা হলো, সেগুলি নায়িকাদের সম্পর্কে যেমন 
প্রযোজ্য তেমনি মাধব সম্পর্কেও প্রযোজ্য । অন্যান্ত মনীষির। 
আরো অনেক রকম অলঙ্কারের কথা বলেছেন। কিন্তু সেগুলি 
ভরতমুনিত্বীকৃত নয় ব'লে, তন্মধ্যে শুধু “মৌদ্ধ্য” ও ‘চকিত’ সম্পর্কে 
আলোচনা! কর! হলো । কেন-না, এই ছুটি অলঙ্কারের কারকতা 
মাধুর্ষের পুষ্টিসীধনে সহায়তা করে। 


মৌন্ধ্য বা মুগ্ধতা 


প্রিয়জনের নিকট জান! জিনিস সম্পর্কেও অজ্ঞের মত জিজ্ঞাসা 
করাকে মৌদ্ধ্য বালে (05505175101 of ignorance )1 


১৭২ উজ্দ্বলনীলমণি 
যথ।_ মুক্তাচরিতে 


সত্যভাম। শ্রীকৃষ্ষকে জিজ্ঞাসা করলেন- প্রিয়তম ! আমার 
কঙ্কণে যে মুক্তাফলগুলি আছে, সেগুলি কোন্‌ লতার ফল? সে 
লতা কোথায় আছে? কে রোপন করেছে ? 

মুক্তা যে কোন বৃক্ষের বা লতার ফল নয়, তা সত্যভাম। 
জানেন। তবুও দয়িতের কাছে এই ধরণের প্রশ্ন করায় সত্যভামার 
মাধুর্য যেন নায়কের চোখে কিছুট1 বধিত হলো । এইভাবে 
পৃথিবীর অন্যান্য বস্তু ব৷ ব্যক্তি সম্পর্কে নিজের অজ্ঞতা জানালে 
স্বতঃই নায়কের মনে হয় যে, নায়িক। একমাত্র দয়িত ভিন্ন আর 
কোনকিছুই জানেন না। এই কৃত্রিম অজ্ঞতায় নায়িকার সরলতা 
ও দয়িতের প্রতি প্রণয়মুগ্ধতা প্রকাশ পায়। দয়িতও মুগ্ধ হন 
নায়িকার এই সারল্য ও অনন্যমানসিকতা। দেখে । 

চকিত 

যে জিনিস দেখে ভয় করবার কোনে! কারণ নাই, সেই জিনিস 
দেখে বা তার কথা শুনে, প্রিয়তমের সামনে গুরুতর ভয় প্রকাশকে 
চকিত বলে । ৭৯। 

যথা 

দয়িত সন্নিকটে থাক কালে, নায়িকা একটি উড়ন্ত মধুমক্ষিকা। 
দেখে চকিতা হরিণীর মত ভীতিচঞ্চল। হয়ে বলে উঠলো_“আমায় 
রক্ষা কর, রক্ষা কর। ওই দেখ, আমার কানে চাপার ছুল দেখে 
মৌমাছিট। মধুপান করবার লোভে ছুটে আসছে । 

এইভাবে অকারণ অত্যন্ত ভীতিচঞ্চলা হয়ে হরিণনয়না হরিকে 
জড়িয়ে ধরলে। | 

নায়িকার এই প্রকার আচরণে প্রণয়ের পুষ্টি সাধিত হয়। 

“ওহে কৃষ্ণ রক্ষা কর ওই দুষ্ট মধুকর উড়ি বৈসে আমার ব্দনে। 


এই বাক্য কহি রাধা যেন ঘুচাইল বাধা, আলিঙ্গয়ে ব্রজেন্দ্রনন্দনে ॥” 
ইতি অলঙ্কার বিব্বাতি 


উদ্ভতার প্রকরণ 
স্বস্থানে অবস্থানকাঁলেও নায়িকার মনের যে ভাব দেহে প্রকাশ 
পায়,তাঁকে উদ্তাম্বর বলে। 
নীবিবন্ধন খসে পড়া, উত্তরীয় অঙ্গচ্যুত হওয়া, কবরী এলিয়ে 
যাওয়া, গা ভাঙ্গা ( আঙ্ল মটকানে। ইত্যাদি), জ্ভ্তণ বা হাই 


তোলা, আভ্রাণের উল্লাস বা! প্রফুল্লতা এবং গভীর নিঃশ্বাস ইত্যাদি 
উত্তীস্বর ৷ ৮০। 


নীবি অংসন 
বথা-বিদগ্ধমাধবে 

শ্রীরাধাকে বৃন্দা বললেন 

“তোমার যে ছুনয়ন অশ্রজলে নিরঞ্জন কুচযুগ নহে আর রাগী। 

স্ফুরে তোমার বক্ষস্থল হবে তার মঙ্গল অচিরে হইবে কৃষ্ণ ভোগী ॥ 

সবাকার ধশ্মে মন তাহ! করি দরশন নীবি বলে আমি মোক্ষ লব। 

সাক্ষাত কৃষ্ণের কাছে মোক্ষ হবে অনায়াসে তাহা আজি কেবা নিবাঁরিব ॥, 

রাধে! তোমার নীবিবন্ধন যে শ্লথ হলো। আশঙ্ক। হয় যে, 
অচিরাৎ তার মুক্তি হবে অর্থাৎ বন্ধন খুলে পড়বে । ৮১। 


উত্তরীয় অংসন 

কৃষ্ণকে দেখে শ্রীরাধার উত্তরীয় স্বলিত হয়ে পড়ছিল। তাই 
দেখে শ্রীকৃষ্ণ পরিহাস করে বললেন-_ 

‘তুয়া হৃদি যত রাগ বস্ত্রে তার একভাগ ইহ! মোরে স্পষ্ট দেখাইতে । 

তোমার হৃদয় বস্ত্র ভূমিতে পড়িল ত্রস্ত, যতন না কর আচ্ছাদিতে ॥১ 

আমার অনুরাগের চেয়েও গরীয়ান্‌ কোন গভীর রাগ তোমার 
হৃদয়ে প্রস্ফুটিত; তাই দেখছি অপস্থত বস্ত্রাঞ্চলের অন্তরালে । 
মঞ্জিষ্ঠা লতার রক্তিমরাগে রঞ্জিত তোমার উত্তরীয় স্থানচ্যুত হয়ে 
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আমার সম্মুখে তোমার বক্ষস্থলকে আজ প্রকাশিত করেছে। 
উত্তরীয়ের রক্তিমরাগের চেয়েও তোমার হৃদিতট অধিক রক্তিম । 


ধশ্মিল্ল অংসন 

দয়িতকে দেখে নায়িকার কবরী শিথিল হয়ে পড়ে। এই 
আলুথালু বেশ ও তন্ভাব নায়কের চিত্তে সম্ভোগ-্পৃহা জাগিয়ে 
তোলে। 

শ্রীকককে দেখে, শ্রীমতীর কেশপাশ হঠাৎ কবরী ভষ্ট হয়ে 
এলিয়ে পড়লো । তাই দেখে বুন্দা বললেন-_-গৌরি ! তোমার 
সম্মুখে দাড়িয়ে ব্রজেন্দ্রনন্দন। যাকে দেখে ছরাত্মীরও ভববন্ধন 
থেকে মুক্তি হয়, তার দরশনে যে তোমার সংযত কেশপাশ বন্ধনমুক্ত 
হবে, তাতে আর আশ্চর্য কি? | ৮২। 

গীত্রমোটন বা অঙ্গভঙ্গ 

ব্রজভূমিতে ব্রজেন্দ্রনন্দন শ্রীকৃষ্ণকে দেখে কুরঙ্গীনয়ন। ব্রজাঙ্গনার। 
যে অঙ্গভঙ্গ বা গা আড়া-মোড়া দিয়েছেন, তার অনঙ্গভঙ্গি কন্দর্প 
তরঙ্গ সৃষ্টি করেছে। 

নায়িকার অঙ্গভঙ্গ অর্থাৎ গা আড়া-মোড়। দেওয়া ব। আঙ্গুল 
ফোটানো ইত্যাদি নায়কের মনে অনঙ্গ-উদ্দীপনার স্থষ্টি করে। ৮৩। 

জস্ভা 

নায়িকার জ্ভস্তণ নায়কের মনে তার নিদ্রাবেশ অর্থাৎ শয্য! 
গ্রহণের সংকেত স্থচিত করে। নায়িক। যদি নায়কের সামনে 
বারবার জ্স্তণ করে বা হাই তোলে, নায়কের চিত্তে সম্ভোগ লিপ্স! 
সঞ্চারিত হয়। জ্স্তণের দ্বারা নায়িকারও মদনাবেগ প্রকাশ পায়। 

গ্রীকৃষ্ণ চন্দাবলীকে বলেছিলেন--প্রিয়ে ! তুমি অতি সাধবী। 
মদন তোমায় পুষ্পবাণের দ্বার! বশীভূত করতে পারেননি ! তাই তিনি 
জ্স্তণান্্র নিক্ষেপ করেছেন তোমায় বশীভূত করবার জন্য । নইলে 
এই গোষ্ঠসীমায় এসে বারবার তোমার জ্স্তা হবে কেন? । ৮৪ । 
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প্রাণের প্রকুল্লাত। 

ভ্রাণের প্রফুল্পতায় যখন নাসাপুট আন্দোলিত হয়, তখন 
নায়িকার মৃতি নায়কের চোখে মাঁদকতার স্থপ্টি করে। ভ্রাণের 
প্রফুল্পতায় নিঃশ্বাস ঘন ও নাসাপুট কম্পিত হয়! 

শ্রীকৃষ্ণ সুবলকে বলেছিলেন-_সখা, ওই পদ্মলোচনা শ্রীরাধার 
নাসাপুটে যে গজমুক্তীর বেশর আছে, সে বেশর ত্রাণ প্রফুল্লিত ঘন 
নিঃশ্বাসে স্পন্দিত হওয়ায়, এক অত্যাশ্র্য সৌন্দর্ষের স্ষ্টি হয়েছে । 
এই রূপ দেখা অবধি শ্রীমতী যেন আমার মনে বিলগ্রা হয়ে আছেন, 
মুহুর্তের জন্যও মন থেকে সরাতে পারছি না। 

‘নাসার নিঃশ্বাসে বেশর ছুলিল দুই পুট বিকশিত । 
এমন নাসার বিলাস করিঞা রাই হরি নিল চিত ॥’ 

যে সব উদাহরণ দেওয়া হলো, সেগুলি যদিও মোট্টায়িত ও 
বিলাসের অন্তর্গত, তবুও শোভার বিশেষ বিবৃতির জন্য পৃথকৃভাবে 
আলোচনা করা হলো । 

বাঁচিক 

আলাপ, বিলাপ, সংলাপ, প্রলাপ, অপলাপ, সন্দেশ, অতিদেশ, 
অপদেশ, উপদেশ, নির্দেশ, ব্যপদেশ ও বাক্যের পরিপাটী বা 
নৈপুণ্য ইত্যাদির জন্য মনীষিগণ বাচিক শোভাকে দ্বাদশ ভাগে 
বিভক্ত করেছেন । 

১ আলাপ 
চাটু ও প্রিয়-উক্তির নাম আলাপ । ৮৫। 
ষ্থা_ 

ব্রজদেবীগণ শ্রীকৃষ্ণকে বললেন : 

‘হেন কে রমণীমণি তোমার মুরলী শুনি ='হি ছাড়ে কুলধর্ম ভয় । 

তুয়া রূপ মনোরম ত্রিজগতে অনুপম ইহ দেখি কেবা ঘরে রয় ॥ 


ওহে নাথ, তুমি ন! করিহ উপেক্ষণ। 
তোমার এরূপ দেখি বুঝে সবে পশুপাখী পুলকিত হয় তরুগণ ॥' 
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হে গোবিন্দ! তোমার এই ভ্রিলোক-মনোমুগ্ধকর রূপ দেখে 
কে ন! সম্মোহিত হয়! কোন স্ত্রী তার আর্য চরিত্র থেকে বিচলিত! 
না হয়! বনের হরিণ, পশুপক্ষী এবং বুক্ষলতাও তোমার এই রূপ 
দর্শনে পুলকিত হয়ে ওঠে। 

নায়িকার প্রতি নায়কের চাটু ও প্রিয়োক্তি £ 

ষথ। বা_বিদগ্চমাধবে 

শ্রীকৃষ্ণ বললেন- রাধে ! তুমি কঠোরাই হও বা মৃদ্বীই হও, 
তামই আমার প্রীণ। চাঁদ ভিন্ন যেমন চকোরের কোনে! গতি নাই, 
তেমনি রাধা ভিন্ন কৃষ্ণেরও কোনে! গতি নাই। 

২- বিলাপ 
ছুঃখজনিত বাক্যের নাম বিলাপ । 
যথা প্রীমন্তাগবত দশম ক্ন্ধে 

উদ্ধবকে গোপাঙ্গনারা বলেছিল-_প্রীকৃক্চের সঙ্গে মিলিত হওয়ার 
আর কোনে। সম্ভাবনা নাই, তাই আমরা এত আকুল হয়েছি। 
আমাদের পক্ষে নৈরাশ্টই ভালো । ম্বৈরিণী পিঙ্গল! বলেছে, 
নৈরাশ্তই পরম স্থখ। আমরা যদিও সে কথা জানি, তবুও কৃষ্ণের 
জন্য আমাদের আশ! ছরতিক্রম্য ; কোনমতেই সে আশা দমন 
করতে পারছি না। - 

ধপ্রভ্যাশ। পরম দুঃখ নৈরাশ্ পরম সুখ এই বাক্য কয়াছে পিঙ্গলা । 
তথাপি কৃষ্ণের আশ কতু নাহি হয় নাশ এই মোর মনে বড় জাল! ॥" 
৩- সংলাপ 

উক্তি ও প্রতুযুক্তিবিশিষ্ট যে সব বাক্য, তাকে সংলাপ বলে 

€ Dialogue ) | ৮৬। 
বথ৷-_পত্যাবলীতে 

মানস গঙ্গায় নৌকাকেলি-বিশারদ শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে শ্রীরাধার 

উত্তর প্রত্যুত্তর । 
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শ্রীকৃষ্ণ বললেন--হে তরুণি ! এসো, আমার তরণীতে আরোহণ 
করো । 

উত্তরে গ্রীরাধ! বললেন--হে বিনোদ ! রবিতে আমার প্রীতি 
নাই। স্ুর্ধের উত্তাপ আমি সহ্য করতে পারি না। 

তরণী দ্যর্থবোধক শব্দ। শ্রীকৃষ্ণ বললেন নৌকায় উঠবার কথা। 
শ্রীরাধা উত্তর দিলেন অন্য অর্থে। তরণি বা তরণী শব্দের ভিন্ন অর্থ 
সূৰ্য বা স্থর্যকিরণ। শ্রীমতী কৌতুকচ্ছলে বললেন যে, রবি বা 
রৌদ্রের প্রতি তার 'গ্রীতি নাই। 

প্রীকৃষ্ণ হেসে বললেন-_ন। না, আমি তা বলছি না। আমি 
বলছি নৌ। 

শ্রীমতী আবার সহান্তবদনে বললেন--ও, নৌ !--মম মে. 
আবায়ো নৌ। আমাদের ছুজনের? কই! দুজনের আরোহণ 
মবরোহণের প্রস্তাব তে। কিছু ছিল না । 

অজেয় শ্রীকৃষ্ণ রাধার বাক্যচাতুরীতে পরাজিত হয়ে, মৃছ হাস্য 
করলেন। তিনি ‘নে!’ শব্দ ব্যবহার করেছিলেন নৌকা অর্থে । 

নায়ক ও নায়িকার মধ্যে এই ধরণের সংলাপে রসস্ষ্টি হয় এবং 
প্রণয়ের ঘনত্ব বাঁড়ে। 


৪--গুলাপ 
বার্থ বা অর্থহীন মালাপেব নাম প্রলাপ । 


যথ।_ 
মধুপানে উন্মন্ত। শ্রীরাধ! বললেন-মাধব ! তোমার মুরলীর 
মনোহর ধ্বনিতে গোপাঙ্গনাদের হৃদয় মথিত হচ্ছে । তাই ললিতা 
ব্যথিত চিত্তে তোমার ভজনা করতে আরম্ভ করেছে । তোমার 
মুরলী যে ‘রলী রলী-**লিতা পিতা” ধ্বনি বারবার উচ্চারণ করছে। 
মুরলীর “রলী-রলী--লিতা-লিতা' শব্দ নিতান্ত অর্থহীন । তবুও 
১২ 
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আবেগভরে শ্রীরাধা মাধবের কাছে সেই কথা বলে মুগ্ধ অনুভূতি 
প্রকাশ করছেন। 
৫-অনুঙ্গাপ 
একই উদ্দেশ্যে বারবার কোন কথ বলার নাম অনুলাপ। ৮৭। 


যথ।- 
একটি তমালশিশুর পাশে বান্ধুলী ও স্থলপদ্মের ফুল দেখে, 
গ্রীরাধ। ললিতাকে বললেন-_-সখি ! ও ছুটি কি নেত্র? নেত্র! 
নানা, পদ্ম ! পদ্ম! ও কিগুঞা? গুজা! গুঞগা, ন! বান্ধুলী ফুল? 
ও কি বেণু_বেণু? ন! ভ্রমরের গুঞ্জন ! ওকি কৃষ্ণ ? ন! তমাল! 


৬-অপলাপ 
পূর্বে কথিত বাক্যের অন্যরূপ যোজনার নাম অপলাপ। 


যথা-- 

কলহাস্তরিত। শ্রীরাধা বিশীখাকে বললেন- সখি! প্রফুল্ল 
উজ্জল বনপুষ্প-শোভিত মীধবকে কোন্‌ প্রমদা অঙ্গন! কামনা! 
না করে? 

শ্রীমতীর কথা শুনে, বিশাখা বললে- প্রিয় সখি! তুমি কি 
তবে কৃষ্ণের জন্য উৎসুক হয়েছ? স্পৃহা জেগেছে তোমার মনে ? 

শ্রীরাধা বললেন-_-না না, সখি! আমি তা বলছি না। আমি 
বলছি, প্রফুল্ল বনপুস্প-শোভিত মধুমীসের ব। বস্তু খতুর কথ।। 

৭__সন্দেশ 

প্রবাসস্থিত কান্তের নিকট যে বাত প্রেরণ কর। হয়ঃ তাকে 
সন্দেশ বলে। ৮৮ | 

শ্রীকৃষ্ণ যখন মথুরায় ছিলেন, পদ্ম। কোন পথিককে সম্বোধন 
করে বলেছিল-_হে পান্থ! মথুরানাথ শ্রীকৃষ্ণকে বলো, কোকিলের 
কুছুরবে বিকলিতা চন্দ্রাবলী এখন কোথায় লীন! হবে? কার হৃদয়ে 
আলিঙ্গনবদ্ধ হয়ে নিজেকে বিলীন করবে ? 
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৮--আতিদেশ 
যখন অন্টের কথ! হিসাবেই নিজের কথা জানানো হয় ( অর্থাৎ 
তার কথাই আমার কথ! ) তখন তাকে অতিদেশ বল! হয় । ৮৯। 


ঘথ।_ 

গ্রীরাধা মানিনী হলে, শ্রীকৃষ্ণ যখন তার মান ভাঙাবার জন্য 
নান।ভাবে চেষ্টা করছিলেন, এবং প্রণিপাতাদি দ্বারা তার প্রসাদ 
ভিক্ষায় উদ্যত হয়েছিলেন, তখন ললিত! বলেছিল-_হে কৃষ্ণ ! তুমি 
কেন রাধাকে প্রণাম করছো? শীঘ্র এখান থেকে দূর হয়ে যাও। 
একথ! গান্ধবিকারই অন্তরের কথ।। ললিতা শুধু বীণা যন্ত্রের মত 
সেই খন্ধ্র।(র কথাই ঝংকৃত করেছে । ৯০। 

“যে কথা কহিলাম আমি সন্দেহ না কর তুমি এই বাঁক্য রাধিকার হয়। 

আমি যন্ত্র নিতন্্রী রাধ! তাখে হয় যন্ত্রী ইহাতে নাহিক বিপর্ষয় ॥+ 


৯ মপদেশ 
বক্তব্য বিষয়ের অন্য অর্থ কল্পনাকে অপদেশ বলে । ৯১। 


যথা-_ 
নান্দীমুখী পৌর্ণমাসীকে বললে-_ 
“দাঁড়িম তরু উজ্জ্বল ধরিয়াছে দুই ফল তাখে রেখা আছে বহুতর । 
দুই পুষ্প বিকশিত তাহাতে করেছে ক্ষত বড়ই নিষ্ঠুর মধুকর ॥ 
সম্মুখেতে গুরুজন হঞা তাই অন্যমন শ্যাম! শুনি সখীপ বচন । 
চমকিত হয়! ধনী অধরে প্ররিল পাণি বসনে আচ্ছাদে ছুই স্তন ॥? 
উজ্জল ছুটি নব দাঁড়িম্বকলকে শুকপক্ষী চঞ্চুদ্।এ। বিক্ষত করেছে 
ব! ভৃঙ্গ ছুটি রক্তবর্ণ পুস্পের মধুপান স্্রছিল ব'লে, পুষ্পছটি ব্রণ 
চিহ্নিত হয়েছে_-এই কথা গুরুজনদের সম্মুখে নান্দীমুখী পৌর্ণমাসীকে 
বলেছিল । সেই কথ শুনে, শ্যামলা বস্ত্রাঞ্চল দিয়ে বক্ষোদেশ আবৃত 
করেছিল এবং ওষ্ঠদুটি হাত দিয়ে ঢেকেছিল। ৯২। 
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যে সহজ উল্লেখে কথাগুলি বলা হলো, ঠিক সেই অর্থে গৃহীত 
না হয়ে, অন্য অর্থে গৃহীত হলো। রক্তবর্ণ পুষ্প বলতে, ওষ্ঠছুটি 
আবৃত হলো ; এবং দাঁড়িম্বকলের কথ! উল্লেখ করতেই, বক্ষোদেশ 
বস্ত্রাবৃত হলো । 
১০_-উপদেশ 
শিক্ষা দিবার জন্য যে কথা বলা হয়, তাকে উপদেশ বলে। 


যথা-_ 
মানিনী শ্রীরাধাকে তুঙ্গবিদ্া বলেছিল-_ 
‘যৌবন সে চঞ্চল সদা করে টলমল বড়ই দুপ্রাপ্য বনমালি ৷? 
তুরিতে চলহ বনে দেখা হবে হরি সনে মনের আনন্দে কর কেলি ॥” 
যৌবন অতি চঞ্চল। তার সম্পদ লোলবিহ্যতের মত ক্ষণস্থায়ী । 
ত্রিলোকের মধ্যে অদ্ভুত রূপবান্‌ পুরুষ শ্রীকৃষ্ণ । তার মত নায়ক 
অতি ছুলভ। অতএব হে যুদ্ধে! তুমি সুযোগ ত্যাগ করো না। 
বৃন্দাবনের ভ্রমরগুঞ্জিত কুঞ্জে তার সঙ্গে মিলিত হয়ে সচ্ছন্দে 
কেলি করে । 
১১ নিদে শ 
যখন নির্দিষ্টভাবে কোন বস্তু বা ব্যক্তি সম্পর্কে উল্লেখ ক'রে 
কিছু বলা হয়, তখন তাঁকে নির্দেশ বলে। 
বিশাখা শ্রীকৃষ্ণকে বললে 


‘সেই রাধা বিধুমুখী সেই এ ললিত! সখী সেই আমি বিশাখা সুন্দরী । 
মোগ] তিন সখী মিলি গহনে কুস্থম তুলি এথ! কেন এলে তুমি হরি ॥” 


১২-_ব্যপদেশ 
অন্য প্রসঙ্গে ব ছলে যখন নিজের অভিলাষ বা মনোগত ভাব 
প্রকাশ কর! হয়, তখন তাকে ব্যপদেশ বলা হয়। 
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যথা 
শ্রীকৃষ্ণ বিপক্ষ কোন গোপাঙ্গনার সঙ্গে প্রমোদ আলাপে রত 
ছিলেন। তাই দেখে, মালতীর সখী ভ্রমরকে সম্বোধন কারে 
বললে-_ 
নূতন পল্পৰে হলে! বিকশিত মালতী গহন বনে। 
তুস্বীর চুম্বনে ভ্রমর রসিক ইহার কি সব জানে ॥" 
হে মধুপ ! দেখ, কাম্যবনে মালতী পুশ্পের স্তবক প্রক্ষুটিত 
হয়েছে। কিন্তু তুমি কেন সেই মালতী-স্তবক ত্যাগ ক'রে লাউবনে 
মধুর সন্ধান করে বেড়াচ্ছ? তুমি ভ্রমর, তোমায় আর কি বলবো ! 
উদ্লিশিত্ত বাঁচিক অন্থুভাব সকল রসেই সম্ভব। কিন্তু সেগুলি 
মাধুর্ধরসের পক্ষেই অধিক প্রযোজ্য ও পরিপোষক। সেই জন্য 
সেগুলি শুধু মাধুর্ধরস প্রসঙ্গেই আলোচিত হলো । 


ইতি অনুভাব প্রকরণ 


সাতিক প্রকরণ 
সাত্বিক ভাব 


সাক্ষাৎ বা পরম্পরায় শ্রীকৃষ্ণ সম্বন্ধীয় ভাবের দ্বারা আক্রাস্ত 
বা অভিভূত চিত্তকে সত্ব বলে। চিত্তের এই অবস্থা থেকে উৎপন্ন 
ভাবকে সাত্বিক ভাব বলা হয়।- ভক্তিরসাম্বত সিন্ধু । 
হ্যা দিহেতু স্তম্ভিত ভাবকে সাত্বিক ভাব বলা হয়। 
হর্যহেতু স্তস্ভ- ঘথ। দানকেলি কৌমুদীতে । ১। 
শ্রীকৃষ্ণকে দেখে, রাধিকার অঙ্গে স্বেদবিন্দু ক্ষরিত হয়ে তার 
বক্ষস্থ স্বর্ণপদক সিক্ত হয়ে উঠলো । দেহ নিষস্পন্দ হলো । নয়ন 
নিমীলিত হয়ে এলে! । আশর্ষের বিষয়, আরও পাঁচজন সখী 
থাক! সত্বেও, শ্রীমতী পুত্তলিকার মত নিশ্চল হয়ে গেলেন । ২। 
এখানে, শ্রীকৃষ্ণকে দেখে হর্ষহেতু স্তম্ভিত হয়ে, শ্রীমতী পুস্তলিকাঁর 
ধর্ম প্রাপ্ত হলেন। 
ভয়হেতু স্তম্ভ 
শ্রীরাধাকে দূর থেকে দেখে, নান্দীমুখী পৌর্ণমাসীকে বললে-- 
‘দেবি! ওই দেখ, মেঘের গজ ন শুনে চকিত! হয়ে, ঘনস্তনী ব্রা না 
নিশ্চলাঙ্গিনী হয়ে শ্রীকৃষ্ণকে জড়িয়ে ধরেছেন । 
দ্বৈধ ভাবের উৎপত্তি হেতু এই অবস্থ। প্রাপ্তির নাম দিগ্ধ। ৩। 
আশ্চর্যহেতু স্তম্ভ 
শ্রীকৃষ্ণের অনুপম সৌন্দর্য দেখে, শ্রীরাঁধা অত্যন্ত চমৎকৃতা হয়ে 
স্তস্তিতা হন। এ অবস্থায় ঠার চোখে পলক পড়ে না, অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ 
নিশ্চল হয়ে আসে । শ্রীমতীর এই অবস্থা দেখে, মধুমঙ্গল শ্ত্রীকষ্ণকে 
বললে-_ 
‘তোমার মাধুরী ধাম ত্রিজগতে অন্তপম তাহ! আজি রাধিকা! দেখিয়া । 
মনে হুইল চমৎকার নিমেষ নাহিক আর স্তব্ধ হয়া আছে দীড়াইয়া ॥: 


উজ্জলনীলমণি ১৮৩ 


বিষাদহেতু স্তম্ভ 
পদ্মপলাশলোচনের বিলম্ব দেখে, [চত্রার মনে শঙ্ক। হলে! যে 
নিশ্চয়ই বিপ্রলস্ত-_প্রতারণ।। কই, সংকেত স্থানে তো তিনি 
এলেন না! মনে বিষাদের সঞ্চার হলে।। সংকেত গুহের দ্বার 
দেশে চিত্রাপিতার মত নিশ্চল হয়ে চিত্রা দাড়িয়ে রইল । ৪। 


অমর্ষ বা ক্রোধহেতু স্তম্ভ 
নিশীথে শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গলাভকালে শ্যামল! হঠাৎ তার মুখে অন্য 
নায়িকার নাম উচ্চারিত হ'তে শুনে, ক্রোধ ও অভিমানে স্তম্ভিত! 
হয়েছিল। তাঁর চোখে আর পলক ছিল না। দেহকাস্তি লুপ্ত 
হয়ে গেল। ৫। 


(স্ৰ্দ 


হৰ্ষহেতু স্বেদ 
বিষ্ণু পুরাণে £ পরাশর মৈত্রেয়কে বলেছিলেন, শ্রীকৃষ্ণের বাহু 
ছুটি গোপাঙ্গনার কণে বেষ্টিত হওয়ায় পুলকে রোমাঞ্চিত হয়ে 
উ০েছিল। হর্যহেতু স্বেদাক্ত সেই তুজ্দ্বধয় দেখে ন ন হচ্ছিল, যেন 
স্বেদান্ববর্ষণকারী মেঘ । ৬। 


ষ্থ।--ব। 
শ্রীকৃষ্ণকে ললিত! বললেন 
‘রাধিকার দেহলতা চন্দ্রকান্ত বিরচিতা, বুঝিলাম তাহাগ অন্তর । 
চন্দ্রের উদয় হোর তার! রহে নৃত্য করি, স্বেদ ছলে গলে কলেবর ॥” 
ভয়ছেতু “স্থদ 


লতাকুঞ্জে শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে বিলাসকালে, বিশাখা হঠাৎ তাঁর 
পতির আগমন আশঙ্কায়, ভয়ে ঘর্গাক্তকলেবর হয়ে উঠলো । তার 
কপোলের সযত্বরচিত তিলকচিহ্ন স্বেদজলে বিলুপ্ত হয়ে যাচ্ছিল। ৭। 


১৮৪ উজ্জ্রলনীলমণি 


শ্রীকৃষ্ণ বললেন-_ 
ভয় ছাড় কলাবতী দুরেতে তোমার পতি এই বন নিবিড় গহন । 
অনেক যতন করি দিলাম অলকা সারি ঘর্মজলে হয় বিনাশন ৷” 


ক্রোধহেতু 'স্বদ 
নান্দীমুখী পৌর্ণমাসীকে বললে-_ 

‘কৃষ্ণের স্থলিত শুনি মনে ক্রোধ কৈল ধনি লঙ্জ। করি কিছু না কহিল। 
স্বেদ জল পড়ে গায় বসন ভিজিল তায় মনের ক্রোধ তাহাতে জানিল ॥ 
রোমাঞ্চ 
আশ্চর্যদর্শনে রোমাঞ্চ 

রাসলীলা প্রসঙ্গে গার্গীকে পৌর্ণমাসী বললে--সখি ! আশ্চর্ষের 
কথ! আর কি বলবো । রাঁসলীলা করতে করতে শ্রীকৃষ্ণ যখন 
একসঙ্গে ( যুগপৎ) মুগনয়না গোপাঙ্গনাদের সকলকেই চুম্বন 
করলেন, আকাশে সুরবালাগণ রোমাঞ্চিতা হয়ে, বিস্ময়বিশ্ফারিত 
নেত্রে চেয়ে ছিলেন । ৮। 

হৰ্যহেতু রোমাঞ্চ 

শুকদেব বললেন-_হে রাজন ! কোন অঙ্গনা প্রিয়তম শ্রীকৃষ্ণকে 
দেখে, স্বীয় নেত্রপথে তার মোহন মৃত্তি হৃদয়ে গ্রহণ করে, নয়নছুটি 
নিমীলিত করলেন। /যোগার ন্যায় হৃদয়ে সেই মৃতি আলিঙ্গন 
করে, পুলকে তার সর্বাঙ্গ রোমাঞ্চিত হয়ে উঠলো ৷ ৯। 

শ্রীমস্ভাগবত। দ্বাত্রিংশৎ অধ্যায়, সপ্তম শ্লেক। 


যথা ব!-কুক্সীণী স্বয়ন্বরে 
রুক্সিণী যখন সুনন্দ ব্রাহ্মণের মুখে সংবাদ পেলেন যে, শ্রীকৃষ্ণ 
বিদর্ভ রাজ্যে এসে উপস্থিত হয়েছেন, তখন শ্রীকৃষ্ণকে দেখবার জন্য 
তিনি অত্যন্ত উৎসুক হয়ে উঠলেন। তীর মুকুলিত অঙ্গযষ্টি পুলকে 
রোমাঞ্চিত হয়ে উঠলো, যেন প্রতিটী লোমকুপ শ্রীকৃষ্ণের অঙ্গশোভ! 
দর্শনের জন্য উদগ্রীব হয়ে উঠেছিল । 


উজ্জ্বল নীলমি ১৮৫ 
ভয়হেতু রোমাঞ্চ 


যথা- 
' পাইয়া অঙ্গের গন্ধ আইন! ভ্রমরবুন্দ দেখি পালী কম্পিত হইল । 
অঙ্গ হইল পুলকিত মন হৈল চমকিত ব্যন্ত হয়া রুষ্ণেরে ধরিল ॥' 
পালীর অঙ্গ পরিমলে আকৃষ্ট হয়ে ভ্রমরেরা তাঁর মুখপদ্ধের দিকে 
ধাবিত হলো। ভয়ে সে শিউরে উঠলো ৷ অঙ্গযষ্টি কম্পিত হলো । 
বিপুল পুলকে রোমাঞ্চিতা হয়ে সে শ্রাকৃষ্ণচকে আলিঙ্গন করলে । 
তার লজ্জা সরম আর কিছু রইল না। ১০। 


স্বরভ্তেদ 
[ন্ধাদহেত রোমাঞ্চ ও স্বরজ্তেদ--গীভ্গোবিন্দে 
প্রীরাপার সখী মাধবকে বললে--তে শঠ ! তুমি কেন শ্রীমতীকে 
দর্শন দিলে না? সেই মৃগনয়না তোমার প্রেমসাগরে নিমজ্জিত 
হয়ে, কেবল তোমার চিস্তাতেই জীবন ধারণ করে আছে । বাসক- 
সজ্জর কখনে। বা সে তোমার সান্নিধ্য কল্পনা করে বিপুল পুলকে 
পধিপ্রুত হচ্ছে, কখনো বা রূঢ় বিষাদে তার অঙ্গ শিউরে উঠছে; 
মনোবেদনায় ব্যাকুল স্বরে অস্ফুট কণ্ঠে বিলাপ করছে 


বিস্ময়হেতু স্বরভেদ 
গ্রীধাধা ললিতাঁকে বললেন--সখি ! অভিসারের জন্য সম্জমে 
আমার ক রুদ্ধ হরে এলো, মুখে কথা ফুটলো! নাঁ। তাই হাত 
ইসারায় অনেকবার তোমায় জানিয়েছিলাম। কিন্ত আশ্চর্যের 
বিষয়, প্রীকৃষ্ণের বংশীধ্বনি শুনে লতাগুল্ম এমন পুলকচঞ্চল হয়ে 
উঠেছিল যে, আমার কর-সংকেত তুমি দেখতে পানি | ১১। 


অনর্ধ ব। কোপহেতু স্বরভজ 
শ্রীকৃষ্ণ বিশাখাকে বললেন_-এই বৃন্দাবনে আমার কত না 
প্রেয়সী লীল! করছে! কিন্তু তাদের উজ্জল নর্মভঙ্গীতে আমি 


১৮৬ উজ্জল নীঙ ণি 


তেমন পরিতৃপ্ত হই না, যেমন পরিতুষ্ট হয়েছি প্্রীমতীর রোষ 
তরঙ্গায়িত অধরোষ্ঠের ছু'তিনটি আক্ষেপ বাক্য ও তিরস্কারে। 
রোষে তার কণুন্বর গদগদ হয়ে উঠেছিল । ১২। 


হর্যহেতু স্বরভঙ্গ--রুক্সিণী স্বয়ন্বরে 
রুক্সী:কে তার সখীর! বলেছিল--সখি । কেন এত উত্তল। 
হচ্ছ? এসো, কোন ছলে আমরা আবার গিয়ে শ্রাকৃষ্ণকে দেখে 
আসি। 
এই কথা শুনে রুক্সিণী সখীদের তজর্নগজণন করতে লাগলেন । 
হহেতু উচ্ছ্বাসে তার কণ্ঠস্বর অস্বাভাবিক হয়ে উঠলো । অন্তরের 
ভাব গোপন রইল ন1। 


ভয়হেতু স্বরভেদ 

শ্রীকৃষ্ণ বিশাখাকে খললেন- প্রথম মিলনের দিন আমি 
শ্রীরাধাকে বলেছিলাম, দয়া ক'রে এই তৃষ্ণার্ত মধুকরকে মধুপানের 
অনুমতি দাও। শুনে মদিরাক্ষী ভীতিচঞ্চল। হয়ে উঠেছিলেন, এবং 
গদগদ কে আমার শ্রুতিতটে এক আশ্চর্য নবসুধার তরঙ্গ 
প্রবাহিত করেছিলেন । ১৩। 


বেপথু 
বেপথু অর্থে কম্পন বা শিহরণ বুঝায়। ত্রাসে, হযে ও 
অমর্ষে বা অধৈর্ধে (ক্রোধে ) নায়িকা বেপথুমতী হয় । 


ত্ৰাসে বেপথু 
একদিন জটিল! প্রীমতীকে গুহে আবদ্ধ করে রেখেছিল: 
অভিসারে যেতে দেয়নি। এ অবস্থায় শ্রীকৃষ্ণ যুবতীর বেশ ধরে 
এসে শ্রীরাধার পাশে উপবিষ্ট হয়েছিলেন। সেই সময় হঠাৎ 
মু অভিমন্থ্যু এসে সামনে উপস্থিত হলো । অকস্মাৎ অভিমন্থ্যকে 
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১৮৭ 
দেখে, শ্রীরাধা ত্রাসে বাত্যাহত কদলী পত্রের মত বেপথুমতী হয়ে 
উঠলেন । তাই দেখে, বিশাখা বললে-_ 
‘নাগর হোয়ল যুবতী আকার । মূঢ়মতি তুয়! পতি কি করু আর ॥ 
কাহে তুহু কম্পসি কদলী সমান । দূর কর ত্রাস ধৈর্য ধরু প্রাণ ॥' ১৪ । 
হৰ্যহেতু বেপথু 
শ্রীমতী পুষ্পচয়ন করছিলেন। ললিতা বললে--সখি ! ব্রজ- 
র।জতনয় তোমার সামনে এসে মিলিত হলেন দেখে, কম্পিত! হচ্ছ 
কেন? আমি চতুর! ললিতা, তোমার পাশে আছি। আতঙ্ক 
পরিতা।গ কর। ১৫। 
অমর্ধহেতু বেপথু 
মানিনী পদ্মাকে শ্রীকৃষ্ণ বললেন-_-সখি ! তুমি যদি কুপিতা 
না হয়ে থাক, তাহলে তোমার তন্তু কম্পিত হচ্ছে কেন? ঝড়ন। 
উঠলে কি কখনে। নির্ভরস্সিগ্ধ দীপশিখা কম্পিত হয় ! | ১৬। 
বৈবর্ণ্য বা পাওুরত। 
বিষাদহেতু বিবর্ণত। 
বপ্রপক্। প্রীরাধ।র বিষাদক্নান মুখচ্ছবি দেখে এসে, সখী 
প্রীকঞককে বললে 
‘মুখের মাধুরি দেখি কুক্ষুম হইত দুখী সেই মুখ শুক্ুবর্ণ হলো । 
চান্দের উপম! তাখে দিতে ভয় করি চিতে বিধিবর তারে বিড়ম্বিল ॥ ১৭ ॥ 
এইভাবে রোষ এবং ভীতির জন্যও নায়িকার মুখকাঁস্তি বিবর্ণ ও 
তনু কালিমাময় হয়। 
রোষহেতু এববর্ণয 
যথ।-_ 


বুন্দারণো বিহারকালে মাধবের হৃদয়ে শ্রীমতীর প্রতিবিম্ব 
প্রতিফলিত হয়েছিল । কিন্তু শ্রীমতীর ভ্রম হলো যে, মাধবের হৃদয়ে 


১৮৮ উজ্জল নীল মণি 


অন্ত কাস্তার মুখচ্ছবি প্রতিফলিত হয়েছে। শ্রীমতী অভিমানিনী 
হয়ে উঠলেন; রোষে তার মুখমণ্ডল তাশ্রবর্ণ হয়ে উঠলে1। তাই 
দেখে মাধব বললেন--“সখি ! এই জ্যোতস্নাপুলকিত শরৎকালীন 
অর্ধরাত্রে কি কখনে। অন্ত চন্দ্রের উদয় সম্ভব ? হেপ্প্রিয়ে! আশঙ্ক। 
করে! না। আমার হৃদয়ে তুমিই প্রতিবিষ্বিতা হয়েছ।” ১৮। 
ভয়হেতু বৈবর্ণয 
বথা__ 

বৃন্দ পৌর্ণমাসীকে বললেন--দেবি ! আজ যমুনাতটে শ্রীমতী 
মাধবের সঙ্গে বিহার করছিলেন, এমন সময় হঠাৎ পতিকে দেখে তার 
বৈরুব্য উপস্থিত হলো । কিন্তু আয়াণ তাঁকে চিনতে পারেনি । ১৯। 


অশ্রু 
হর্ষহেত আনন্দাশ্রু 
যথা -গীতগোবিচ্ছে 
রাধার নয়ান শ্রবণ নিকটে যাইতে প্রয়াস করে 
বহু দূর পথ চলিয়া যাইতে শ্রম হলো কলেবরে ॥ 
সেই শ্রমে বারি অশ্রু ছল করি পড়িছে ধরণী তলে । 
নিকুগ্জভবনে নাগরের সনে দেখা হলো সেই কালে ॥' 
প্রিয়তমকে দেখে আ্রীরাধ। আনন্দ-সাগরে নিমগ্ন হলেন। তার 
নয়নতার। আনন্দে বিহ্বল হয়ে অপাঙ্গসীমা অতিক্রম করে কর্ণমূল 
পর্যন্ত ধাবমান হলো সেই শ্রমেই যেন ন্বেদান্বু ক্ষরণের মত ছুটি 
আখি হতে আনন্দাশ্রু ঝরে পড়তে লাগলো । ২০। 
নায়ক সন্দ্শনে গণ্ডদেশ প্রফুল্ল ও তনু রোমাঞ্চিত হয়ে নয়নে 
যে বাষ্প উদগত হয়, তাকেও আনন্দাশ্র বলে । ২১। 
রোষহেতু অশ্রু 
খণ্ডিত ইন্দুমুখী প্রাতঃকালে শ্রীকৃষ্ণের বুকে অন্ঠ নারীর 
তিলকের দাগ দেখে, মুখে কিছু বললেন না। কিন্তু রোষে তার 
দৃষ্টি কুঞ্চিত হলো। বারবার চোখের জল মুছতে লাগলেন । 
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ঈর্ষা হেতুও নারীর চোখে অশ্রু বরে। তাতে শিরঃকম্পন, 
দীর্ঘশ্বাস, কপোলের স্ফৃত্তি এবং কটাক্ষ ও ভ্রকুটি থাকে । . খণ্ডিত! 
নায়িকার অশ্রুধারায় কহার সিক্ত হয় এবং নায়কের প্রতি সে 
নিষ্ঠুর বাক্য প্রয়োগ করে। 


বিষাদহেতু লশ্রুঃ 
প্রোষিতভর্তৃকা শ্রীরাধাকে বিশাখা বললে--- 
নয়নের জুল মুছে ফেল সখি, বিষাদ রেখো ন! মনে । 
আবার আপিবে সে নিঠর কাল। এ মধু বৃন্দাবনে ॥ 
_ হুংসদূত 
হে করভোরু ! অশ্রুধারায় মুখচন্দ্র মলিন করো না। শ্রীকৃষ্ণ 
করুণার সাগর । আবার তিনি তোমার প্রতি পর্যাপ্ত করুণ! বিধান 
করবেন। 
শ্রীকৃষ্ণ যখন বৃন্দাবন ছেড়ে মথুরায় চলে গিয়েছিলেন, শ্রীরাধ। 
বিষাদ-সাগরে নিমজ্জিতা হয়েছিলেন। রাত্রিদিন তার নয়নে শুধু 
অশ্রুবন্থা প্রবাহিত হতো । 
শ্যামল সখা বিহনে আজ কুগুভবন অন্ধকার, 
কোমল হিয়! কৃষ্ণপ্রিয়া সইতে নারে ছুঃখভার 
সেই বিরহ সাঁগরতলে ডুবলো সার! পরাণমন । 
ঘৃর্ণীঘন ব্যথার চাপে অশ্রু ঝরে অনুক্ষণ ॥ 
_হংসদূত 
গ্রলয় 
স্বাভাবিক অবস্থার বিপর্ষয়কে প্রলয় বলে। আসুখ বা দুঃখের 
আধিক্যহেতু প্রলয়ের উৎপত্তি হয়। 


সুখে প্রঙ্গর 
স্থুখে ব আনন্দের আতিশযে যেমন বিহ্বলতা দেখা যায়, 
তেমনি আবার নিশ্চেষ্টতাও ঘটে । 
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শ্রীকৃষ্ণ সন্দর্শনে শ্রীমতীর দেহমনে যে প্রলয় বা অস্বাভাবিক 
অবস্থায় ও নিশ্চেষ্টতার উদ্ভব হয়েছিল, সেই অবস্থা বিশাখাকে 
দেখিয়ে ললিতা বলেছিল-_-সখি ! ওই দেখ, শ্রীরাধার জজ্ঘাছুটি স্থবির 
হয়েছে, চলৎশক্তি নাই । নেত্র যুগল নিষ্পন্দ, কের ভাষ! কুষ্টিত, 
নাকে শ্বাস-প্রশ্বাস বইছে না। মুনিরা যেমন সমাধিস্থ হন, শ্রীমতী 
তেমনি নিশ্চেষ্ট ও অনড় হয়েছেন । শ্রীকৃষ্ণ সন্দর্শনের পরম প্রমোদ 
সুধা, অপরিসীম সুখ ও আানন্দ শ্রীরাধাকে সমাচ্ছন্ন করেছে । ২২। 


দুঃখহেতু প্রলয় 
ঘখা- ললিত মাধবে 
সহসা তড়াগ জলশুন্ত হলে শফরীদের যে অবস্থ। হয়, 
কৃষ্ণবিহীন বৃন্দাবনে আভীর-শফরীরাঁও তেমনি নিদারুণ মনোবেদনায় 
শ্বাসরহিত। হয়ে মাটিতে লুটিয়ে পড়ছে। হায় ! এখন তারা কার শরণ 
নেবে? দুরা ত্র! কংসের বুকে কৃষ্ণসর্প সরোষে দংশন করুক । | ২৩। 


ধুমায়িতা 
পূর্বে যে ভাৰগুলির কথ! বল! হলে, সেই ভাব যদি অম্য দু’- 
একটি ভাবের সঙ্গে মিশ্রিত হয়, এবং যদি তা গোপন করবার 
সম্ভাবনা! থাকে, তা হলে তাকে ধূমায়িত ভাব বলা হয়। যে 
নায়িকার অন্তরে প্রচ্ছন্ন কামনা ধুমায়িত, তাকে ধুমায়িতা 
বলে। ২৪। 
কোন সিদ্ধবনিতা বিমানচারিণী দেবীকে বললেন 
শুন ওগে। সথরাঙ্গনে মথুরার অঙ্গনে দেখিয়াঁছ পুরাণ পুরুষ । 
তোমার নেত্রে অশ্রজল পুলকিত গণ্ডস্থল হইয়াঁছ মদনের বশ ॥' 
শ্রীকঞ্চকে সন্দ্শন করে দেবব।লার মনে যে মিশ্রভাবের উদয় 
হয়েছিল, তা তিনি সংগোপন করলেন। কিন্তু চিত্ত ধুমায়িত হলো 
এবং তার লক্ষণ তার অশ্রজলে ও পুলকিত গণ্ডস্থলে প্রতিভাত 
হলো। ২৫ 
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জ্বজিতা। 
ছুই ব। তিনটি ভাব একসঙ্গে উদিত হলে যে অবস্থা প্রকট হয়, 
সেট! কষ্টের সঙ্গে গোপন করলে, নায়িকার জ্বলিতা অবস্থার উদ্ভব 
হয়। অন্তর জ্বলে যায়, কিন্ত মুখে ফুটে নায়িকা তার মনের ভাব 
প্রকাশ করতে পারে না। 
যথা” 
ধন্যাকে তার সখী বললে-_ 
জানু দুই অচঞ্চল নেজে বহে অশ্রজল রোমাঁবলী করিছে নর্তন। 
বুঝিলাম নীলবর্ণ অপুর্ব পুরুষ রত্ব পাইয়াছ তুমি দরশন ॥+ 
তোমার স্তব্ধ উরুযুগ, হর্ষে রোমাঞ্চিত তনু ও সজল আখিছুটি 
দেখে স্পষ্টই বুঝলাম যে, নীলনিধি তোমার করতলগত হয়েছেন। 
হে কমলমুখি ! তোমার অদৃষ্ট সুপ্রসন্ন । ২৬। | 
দীপ্ত! 
তিন, চার ব! পাঁচটি প্রৌটভাব যদি একসঙ্গে চিত্তে উদিত হয় 
এবং নায়িকা সেভাব সংররণ করতে অসমর্থ! হয়, তা হলে তাকে 
দীপ্তা বলে। ২৭। 
বথা-__বিদদ্ধম।ধবে 
শ্রীরাধার প্রতি বিশ।খা £ 
‘তোমার যে অশ্রজল ভিজাইল ক্ষিতিতল নিশ্বাসে নাচিছে অঙ্গবাস । 
পুলকে দস্তর অঙ্গ বুঝি কৃষ্ণলীলারঙ্গ তোমার শ্র'তিপুটে কৈল বাস ॥, 
তোমার পদ্মনয়নের জলবিন্দ্ুতে ক্ষিতিতল সিক্ত হচ্ছে, ঘন- 
নিঃশ্বাসে কুচাংশুক (কাচুলি) নৃত্য করছে, রোমাঞ্চিত তনু দস্তর 
হয়েছে; বক্ষস্থল নত ও উন্নত হচ্ছে ( heavin6 ), এবং দেহ 
কণ্টকিত হচ্ছে । হে সখি! তাই আমার স্থির বিশ্বাস হচ্ছে যে, 
মাধবের লীল। হয়তো তোমার কর্ণমূল পর্যন্ত এসে পৌচেছে। ২৮। 
উদ্দীপ্ত! 
পাঁচ, ছয় অথবা সমস্তভাব যদি একসঙ্গে উদ্ভূত হয়ে প্রেমের 
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পরমোৎকর্ষ-পর্যায়ে উপনীত হয়, তা হলে তাকে উদ্দীপ্ত অবস্থা! 
বলে। এই অবস্থাপ্রাপ্ত। নায়িকাকে উদ্দীপ্ত নায়িক। বলা হয়। 

শ্রীকৃষ্ণের নিকট বিরহিণী ললিতার দশ! বর্ণনা করে, উদ্ধব 
বলেছিলেন--সখা১ তোমার বিরহে ললিত! এমন কাতর হয়েছেন যে, 
অবিরল অশ্রুধারায় তিনি স্বান করছেন। মুস্তীকলাপের মত 
স্বেদবিন্দু তীর সর্বাঙ্গের শোভা বর্ধন করছে। রোমাঞ্চকর কাচুলিতে 
হৃদয়তট আবৃত করে নেখেছেন ; চন্দনতুল্য পাঁওুর অঙ্গকান্তি প্রকাশ 
ক’রে, মুখে গদগদ বাক্য উচ্চারণ করছেন। তোমার সঙ্গে নবসঙ্গমের 
জন্যই যেন সজ্জিত! হয়ে ললিতা স্তস্তিতভাবে অবস্থান করছেন। 

উদ্দীপ্ত ভাবগুলির ভেদ কোথাও কোথাও সুস্পষ্টরূপে প্রকাশ 
পায়। কিন্তু সান্বিকভাব সকল এই উদ্দীপ্ত ভাঁবেরই পরম উৎকর্ষ 
ও পরাকান্ঠা সাধন করে। 

উদ্দীপ্তির বিশেষ স্থিদ্দীপ্তা” নাম হয়। 
সান্বিকের উতৎরুষ্টতা বড় তাথে রয় ॥' ২৯ ॥ 
চি 

পূৰ্বাহ্ে গৃহনিক্তান্ত। শ্রীরাধ। বনপথে যাচ্ছিলেন, এমন সময় হঠ(ৎ 
শ্রীকৃষ্ণের বাশী শুষে, তার অঙ্গে সুদ্দীপ্ত সাত্বিকভাব সকল প্রকাশিত 
হতে লাগলো । কোন সখী দূর থেকে শ্রীমতীর সেই অবস্থা দেখে, 
ত্বরায় শ্রীকৃষ্ণের নিকটে গেল। বললে-_মাধব ! তোমার বংশীধননি 
শুনে, শ্রীরাধ! স্বেদসিক্ত। হয়ে উঠেছেন । অশ্রজলে তিনি বৎসগণের 
তৃষ্ণ। নিবারণ করছেন। আপদমস্তক রোমাঞ্চিত হয়ে উঠেছে, এবং 
তনু এমন মুকুলিত হয়ে উঠেছে যে, মুগ্ধ বিদ্যার্থারা ভারতীর 
প্রতিকৃতি ভ্রমে তার আরাধনায় রত হয়েছে । শিরস্তর স্বেদবারি 
ও অশ্রুপাতে শ্রমতীর চম্পক বর্ণ পাণ্ুর হয়েছে। হে গোবিন্দ! 
সেই সাত্বিক ভাবের পরাকান্ঠাগ্ভোতক মুতি কৃষ্সঙ্গতৃষ্ণায় সহসা 
স্বেদসিক্ত শুভ্রবর্ণ ধারণ করায়, বিদ্যার্থীদের মনে ভার তীর প্রতিকৃতি 
বলে ভ্রম উপস্থিত হয়েছে। ৩০। 

ইতি সাত্বিক বিবৃতি 
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অমৃত সমুদ্রে তরঙ্গের মত স্থায়িভীব থেকে ব্যভিচারিভাবের 
উৎপত্তি হয়। এই ভাব স্থায়িভাবের পুষ্টিমাধন ক'রে আবার তাতেই 
মিলিয়ে যায়। 

বিশেষেণাভিমুখ্যেন চরন্তি স্থায়িনং প্রতি । বাগজসন্বস্থচ্য। 
যে জ্ৰেয়াস্তে ব্যভিচারিণত,» অর্থাৎ ব্যভিচারিভাব বিশেষরূপে 
স্থায়িভাবের অভিমুখী হয়, এবং স্থায়িভাবের মধ্যেই বিচরণ করে; 
কদাচ তাঁর সীমা লঙ্ঘন করে না । হাঁনভাব, বাক্য, অঙ্গ অর্থাৎ 
জ ও নেএ প্রভৃতি এবং সত্ব ৰব! সাব্বিকভীব থেকে উৎপন্ন. 
অন্ুভাবের দ্বার! ব্যভিচারিভাব প্রকাশিত হয়। ব্যভিচারিভাব 
অস্থায়ী । 

স্থায়ভাব বলতে সাধাণতঃ বুঝায়, নায়ক নায়িকার যে ভাব 
স্থায়ী ভাবে মনে রেখাপাত করে। ব্যভিচাগী ভাব সেই ভাবের 
তরঙ্গায়িত সাময়িক উচ্ছাস । এই উচ্ছাস প্রেমকে আরও ঘনীভূত 
করে, এবং প্রেমের মাধুর্য বৃদ্ধি করে ' 

নিবেদাদি তেত্রিশটি ভাবের মধ্যে উগ্রতা ও আলস্য ভিন্ন 
সবগুলি ভাবকেই ব্যভিচারিভাব বলা হয় । ২। 

এই ব্যভিচাঁরিভাবে সখী প্রভৃতির সঙ্গেও নায়িকার প্রেম 
সঞ্চারিত হয় । ৩। 

উক্ত ব্যভিচারিভাবে মরণাঁদিকে সাক্ষাৎ অঙ্গ বলে স্বীকার কর! 
যায়না । তবে মরণাদি ভাব (নিজের মরণ কামনা বা উদ্ধম ) 
অনেক ক্ষেত্রে প্রণয়ের বৃদ্ধি সাধন করে ' কিন্ত এই মরণ বলতে 
প্রকৃত মৃত্যু ব। প্রাণত্যাগ বুঝব না । তাঁর অভিলাষ বা উল্লেখ মাত্র 
বুঝায় । প্রকৃত মৃত্যু বা প্রাণত্যাগ প্রণয়ের অপকর্ষ । ৪। 

প্রণয় বিষয়ে নায়ক-নায়িকার মুখে, বিশেষতঃ নায়িকার মুখে 

১৩ 
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মরণের ইচ্ছা প্রকাশ, প্রাচীন ও আধুনিক কাব্যে বা সাহিত্যে 
ব্যাপকভাবে চোখে পড়ে । 
সুরতরু তল যব ছায়া ছোড়ল 
হিমকর বরিখায় আগি । 
দিনকর দিন ফলে শীত না বারল 
হম জীয়েব কথি লাগি ॥” 
__বিগ্যাপতি 
“কিয়ে স্থখ লাগি ভমম নহ দেহ। 
অব মঝ্ু জীবন উপেখন তোয় ৷” 
-_ গোবিন্দ দাস 
‘বন্ধুরে কহিও মোর কথ]। 
অনলে পশিব যদি না আইসে এথা। 
মরণ অধিক ভেল এ ছার জীবন । 
পিয়। বিন্ু দগধয়ে যেন দাঁবে বন।' 
_জ্ঞানদাস 
‘এ বিরহ হায় সহিতে পারি না, অনলে পশিব আমি ।? 
“মরিব মরিব সখি, নিশ্চয় মরিব । 
কাছ হেন গুণনিধি কারে দিয়ে যাব !' 
‘না পোড়াইও রাধ! অঙ্গ, না ফেলিও জলে । 
মরিলে তুলিয়া রেখো, তমাঁলেরি ডালে ॥” 
- _-কীর্তন পদ 
নির্বেদ 
“নিবেদঃ আত্মধিকাঁরত নিবেদ বলতে আত্মধিক্কার, খেদ, 
অনুতাপ ও নৈরাশ্য বুঝায় । 
মহান্তি, বিয়োগ ও ঈর্ষ1। থেকে নির্বেদের উৎপত্তি হয়। 
অতিশয় আতিহেভু নিবেদি 
ঘখ।- বিদগ্ধ মাধবে 
নির্বেদবতী শ্রীরাধার উক্তি 
যার উৎসঙ্গ-সুখ কামনায় গুরুজনদের নিকটেও লজ্জ! শিথিল 
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করেছি, প্রাণ অপেক্ষা প্রিয় সখীদের ক্লেশ ভোগ করালাম, মহান্‌ 
সতীধর্মে জলাপ্রলি দিলাম, সেই কৃষ্ণ অবহেলা! করলেন ! আমার 
জীবনে ধিক্‌ { উপেক্ষিত! হয়েও পাপীয়সী এখনো জীবিত আছে ! 


বিপ্রয়োগ বা বিপ্রিয়হেতু নির্ধেদ-_যথ উদ্ধব জন্দেশে 
প্রোধষিতভর্তৃকা শ্রীরাধা ললিতাঁকে বললেন-- . 
সখি! মুকুন্দের প্রতি আমার প্রেমগন্ধ কিছু মাত্র নাই। তবে 
যে আমি তার জন্য রোদন করি, সে শুধু লোককে জাঁনাবার জন্য যে 
আমি তীর প্রণয়-পাত্রী। কেন না, সেই বংশীবদন শ্রীকৃষ্ণের মুখবিস্ব 
দর্শন করতে না পেয়েও আমি এই প্রীণকীট ধারণ করে আছি। ৫। 


ঈর্ধাহেতু নির্বেদি 
যথা 

গ্রীরাধার সৌভাগ্য সর্বজনবিদিত দেখে, ঈর্ষায় (in jealousy) 
অসহিষ্ণু হয়ে চক্ট্রীবলী আক্ষেপ করেছিল । পদ্মা তাই দেখে তাকে 
সান্ত্বনা দিয়ে বললে- সখি ! তোমার গভীর গরিমার কথা ভুলে 
গিয়ে, অমন মলিন বদনে নিজেকে ধিক্কার দিও না। চন্দ্রের সঙ্গে 
তারকার ( অর্থাৎ চন্দ্রাবলীর সঙ্গে শ্রীরাধান ) পার্থক্য পশিবীতে কে 
নাজানে! 1৬ 


বিষাদহেতু নির্ধেদ 

ইষ্টবন্ক্ব না পেয়ে যে বিষাদবা অনুতাপ হয়, তাঁকে বিষাদহেতু 
নিবেদ বলে। 

পূর্বরাগবতী শ্রীরাধা বিশাখাকে বললেন_ সখি! আজ আর 
নিঃশঙ্ক হয়ে শ্রীকৃষ্ণের বাক্যস্থুধা পান করতে পারলাম না। ভার 
মুখকমলে চঞ্চল দৃষ্টিনিক্ষেপও করতে পাসপাম না। অনেকদিনের 
পর এমন সুন্দর অবসর পেয়েছিলাম, কিন্তু হায় আমার দুর্ভাগ্য! 
হতভাগী জরতী ( জটিল! ) ছল ক'রে আমায় রোধ করেছে। ৭। 
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গ্রীমন্তাগবত দশমস্বন্ধ-_-একবিংশ অধ্যায়, সপ্তম শ্লোকে এবং 
গীতগোবিন্দে পৌর্বান্তিক বিষাদ এবং প্রারদ্ধকার্ধ অসিদ্ধির জন্য 
বিষাদের উদাহরণ আছে। 


পৌর্ধান্নিক বিষাদ- শ্রীমন্তাগবত দশমে । 

গ্রীমতীর বিষাদের কথা উল্লেখ ক'রে, ব্রজন্ুন্দরীর! বলাবলি 
করতে লাগলেন -সখীগণ, প্রিয়দর্শনেই চক্ষুম্মীন ব্যক্তিদের চোখের 
সার্থকতা; তাছাড়া আর কি ফল আছে, তা আমাদের বুদ্ধির 
অগম্য। ব্রজরাঁজতনয় বয়স্তগণসহ গাঁভীদল নিয়ে বনে প্রবেশ 
করছিলেন ; তার অধরে অনুক্ষণ বেণু শোভ। পাচ্ছিল, মাঝে 
মাঝে স্সিগ্ধ কটাক্ষ নিক্ষেপ করছিলেন। সেই ভুবনমোহন রূপ 
যার! দর্শন করেছে, তাদেরই নয়ন সার্থক! তা ছাড়া, অন্য কেউ 
সে মাধুর্ষের আস্বাদ পায়নি । 


প্রারন্কার্ষের অসিদ্ধিহেতু বিষাদ_ গীতগোবিন্দে 

কলহান্তরিতা শ্রীরাধা ললিতাকে বললেন-_সখি ! আমার 
মন নিরন্তর শ্রীকৃষ্ণের গুণের কথাই ভাবে ; ভুলেও তার প্রতি কোপ 
প্রকাশ করতে চায় না। তার দোষের কথা ছেড়ে দিয়ে, কেবল 
পরিতোষই বহন করে। আমায় পরিত্যাগ করে, তিনি অতিশয় 
তৃষ্ণাকুল হয়ে যুবতীদের সঙ্গে বিহার করছেন। তা জেনেও মন 
আমার নিরন্তর তার প্রতিই অভিলাষী। আমায় আর কামশাস্ত্ 
পড়িয়ে কি করবে বলো ? 


বিপন্তিহেতু বিষাদ--ললিত মাধবে। 
প্রোধষিতভতৃকি। শ্রীরাধা বিলাপ করতে করতে বললেন--আমি 
শ্রীকৃষ্ণের নর্মবাক্য শ্রুতিপুটে পান করতে পারিনি, নিঃশস্কচিত্তে 
তার মুখকমলের প্রতি দৃষ্টি নিক্ষেপ করতে পারিনি, তার বিশাল 
বক্ষে গাঢুরূপে আলিঙ্গনবদ্ধ হতে পারিনি, তাই ভেবে আমার মন 
বিকল হয়ে পড়েছে । ৮। 


উজ্জ্বলনীলমণি ১৯৭ 


‘ 
অপরাধহেতু বিধাদ 
কলহাস্তরিত! শ্রীরাধা বিলাপ করে বললেন-_-সখি ! আমি 
কুটিলবুদ্ধি হয়ে মাধবের সুমধুর বচনে কর্ণপাত করিনি। তিনি 
আমার পায়ে ধরে সাধলেও আমি তার দিকে দৃকৃপাত করিনি । 
হিতবাক্য অবহেলা করেছি । তাই আমার অন্তর আজ তুষানলে 
দগ্ধ হচ্ছে। ৯। 


দৈন্যা । ১০। 
দুঃখ, ত্রাস এবং অপরাধ থেকে দৈন্যের উৎপত্তি হয়। 


যথ।--বিল্বমঙ্গলে 
খের জগ্ দেন্যা_ _ 
শুন কৃষ্ণের মুরলী তোরে ভাগ্যবতী বলি সদ থাক কষ্ণমুখচন্দে । 
তোমার চরণ ধরি কহিছি বিনয় করি মোর দশ। কহিও গোবিন্দে ৷’ 


বা--যথ। 

রাস-আরন্তে ব্রজাঙ্গনাগণ শ্রীকৃষ্ণের উদাসীনতাবাঞ্জক আচরণে 
ও বাক্যে ব্যথিত! হয়ে, চাঁটুবাক্য প্রয়োগ করে বললে_-হে ছুঃখ- 
নাশন ! আমাদের প্রতি প্রসন্ন হও । তোমার উপাস*,. করবো 
বলে গুহত্যাগ ক'রে, যোগিদের মত তোমার পদপ্রাস্তে এসেছি। 
হে পুরুষভূষণ, তোমার মুখের সুন্দর হাসি দেখে, চিত্তে তীব্র কাম 
বহ্নি জ্বলে উঠেছে । অধীনাদের দান্তের অধিকার দাও । 


ত্রাসহে তু টদগ্চ 
বনবিহারকালে একটী উড়ন্ত ভ্রমর মুখ পদ্মের দিকে ধাবমান 
হচ্ছে দেখে, শ্রীমতী হাত নেড়ে তাকে ঘণ্ডাবার চেষ্টা করলেন । 
কিন্ত নিজে তাকে নিবারণ করতে না পেরে, ত্রাসে বিহ্বল! হয়ে 
ভ্রীকৃষ্ণের শরণাপন্ন হয়ে বললেন--হে অঘদমন ! আমার প্রতি 
প্রসন্ন হও; তোমার পায়ে পড়ি, এই দুষ্ট ভ্রমরকে তাঁড়াও। ১১। 


১৯৮ উজ্দর্গনীলমণি 


অপরাধহেতু দৈচ্য 
শ্রীরবাধা .বিশাখাকে বললেন-- সখি! মাধবকে প্রত্যাখ্যান 
ক'রে আমি সত্যই অপরাধ করেছি। কিন্তু আমার কোন দোষ 
নাই। মানবী দুষ্ট ফণী আমায় দংশন করেছিল, সেই বিষে আমি 
হিতাহিত জ্ঞান হারিয়েছিলাম। হে সুন্দরি! আমার অপরাধের 
দিকে দৃষ্টিপাত ন! ক'রে, তুমি শিখিপিগ্থমৌলিকে অনুনয় কর যে, 
তিনি যেন আমার প্রতি বিমুখ না হন। ১২। 


প্রানি বা নির্ধলতা । ১৩। 
শ্রম, মনঃপীড়া ও রতি-__এই তিনটা থেকে গ্লানির উৎপত্তি হয়। 


শ্রমহেতু গ্লানি 
যথা 

বৃন্দা পৌর্ণমাসীকে বললেন-__যমুনায় শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে জলকেলি 
করতে গিয়ে পঙ্ছজাক্ষী শ্রীমতী শ্রান্ত হয়ে পড়েছিলেন । তার শিথিল 
প্রকোন্ঠ থেকে মণিবলয় হ্থলিত হয়ে পড়েছিল যমুনার জলে । কিন্তু 
শ্রমজনিত গ্লানি বা অবসাদে তিনি তা রোধ করতে পারেন নি। 

‘কৃষ্ণ সঙ্গে জলকেলি কৈল রাঁধ। সখী মিলি মণিবলয় পড়িছে খসিয়া । 

সখীগণ হাসে তারে তুলিয়া লইতে নারে অঙ্গ সব পড়িছে ভাঙ্গিয়া! ৷” 


আধি ৰ। মন:পীড়াহেতু গ্লানি হংসদূতে 

শ্রীকৃষ্ণ যখন মথুরায় ছিলেন, বিরহিণা শ্রীরাধার মানসিক 
অবস্থা দেখে, ললিত! একটী হংসকে দূত কল্পনা ক'রে বলেছিল-_ 
হে বিহঙ্গ! তুমি মথুরায় গিয়ে শ্রীকৃষ্কে বলো যে, মনংগীড়ায় 
শ্রীমতীর দশম দশ! উপস্থিত হয়েছে । তিনি আর জীবিত থাকবেন 
না। সধীর! প্রতিকারের চেষ্টা ক'রে বিফল মনোরথ হয়েছে । কিন্ত 
সেই কুবলয়সদূশী রাধা তোমার আশা! ত্যাগ করতে পারেন নি। 
তাই জোর ক'রে তিনি প্রাণ ধারণ ক'রে আছেন। টী 


উজ্জল নীল মণি ১৯৯ 


রতিহেতু গ্লানি 
ঘথা-_-গীতগোবিন্দে 

কন্দর্পচিহ্নিত রতিকেলি-সম্কুল সমরের প্রারম্ভে শ্রীরাধা দয়িতকে 
জয় করবার জন্য সাহসে ভর ক'রে, সম্ভ্রম বজায় রেখে যে সব কাজ 
করতে আরম্ভ করলেন, তাতে তার জঘনস্থল শ্রান্তিতে নিষ্পন্দ হলে।; 
বাহুছটি শিথিল হয়ে এলো, এবং ক্লান্ত বক্ষম্থল উৎকম্পিত হতে 
লাগলো।। অবসাদে চোখছুটি মুদিত হয়ে এলো । পৌরুষ রস কি 
কখনো নারীর পক্ষে সহজসাধ্য হয়? | ১৫। 


শ্রম । ১৬। 
শরম সাধারণতঃ তিন রকমের--পথশ্রম, নৃত্যশ্রম, ও রতিশ্রম । 


পথঞ্রমষ 

দৃতী শ্রীকৃষ্ণের নিকট প্রীমতীর অভিসার যাত্রার শ্রম বর্ণনা করে 
বললে-__ 

ছুই তিন পদ যেঞা কেলিপদ্ম ফেলাইয়! কেশমাঁলা ফেলে কত দুরে । 

কণ্ঠের মুক্তার মাল! তারপর ফেলি দিলা শ্রমে অঙ্গ হৈল জরজরে । 

কষ্প্রেম অন্তরে দূরে অভিসার করে শ্রোণী ভরে চলিতে না পারে। 

বহু চিন্তা কৈল তায় তার উপায় নাহি পায় ছুঃখী হৈয়া নিন্দে নিতঙ্গেরে ॥' 

মৃত্যহেতু শ্রম 

বৃন্দ! পৌর্ণমীসীকে বললেন-_ আজ রাসলীলায় নৃত্যের আতিশষ্য 
হেতু অনিন্দিতা ক্ষীণাঙ্গিনীদের গতিবিলাস শিথিল হয়েছে। ক্লান্ত 
হয়ে তার! শ্রীকৃষ্ণের স্কন্ধে পদ্মহস্ত রেখে দাড়িয়ে আছে। শ্রম 
বশতঃ প্রতি পদক্ষেপে স্বেদ-উদগম হচ্ছে। তাই তাদের চূর্ণ 
অলকের অগ্রভাগ ললাট দেশে সংশ্লিষ্ট হয়ে আছে। ১৭। 


রতিশ্রম 
রতিশ্রান্ত। বিশাখাকে শ্রীকৃষ্ণ বললেন--বিশাখিকে ! রতিঅমে 


তোমার বাহুত্টি শিথিল হয়েছে। গণ্ডযুগে ঘন স্বেদবিন্দু উদগত 


২০০ উজ্জলনীলমণি 


হয়ে তোমার মূৰ্তি অনুপম মাধুর্যমণ্ডিত হয়ে উঠেছে। সেই মাধুর্য 
আমার প্রমদাক্রান্ত চিত্তকে অতিশয় প্রীত করে। ১৮। 


মদ -ব! বিবেকহারী উল্লাস । ১: 
মধুপানজনিত মত্ততায় বিবেকশুন্যতা ঘটে, তাঁকে মদ বলে। 


যথা 

কুন্দবল্লী নান্দীমুখীকে বললে- দেবি! দেখ, কি আশ্চর্য! 
যে রাধা লজ্জায় কখনে। শ্রীকৃষ্ণের সামনে মুখতুলে কথা বলতে 
পারতেন না, সেই কিশোরী আজ অনঙ্গমধুপানে আত্মহারা হয়ে 
শারীর মত অনর্গল পাঠ আবৃত্তি করে চলেছেন। ২০ । 

গর্ব 

সৌভাগ্য, রূপ, গুণ ও নিজের শ্রেষ্ঠত্ব-বোধ ব! সর্কোত্তম-আশ্রয় 

থেকে গর্বের উৎপত্তি হয়। গধিতা নায়িক। অন্যকে অবহেলা করে। 
সৌভাগ্যহেতু গর্ধ 

‘সখীগণ সঙ্গ ছাঁড়ি, ছাড়ি সব ব্রজনারী রুষ্ণ তোমার দুয়ারে দাড়াঞা | 

কুণ্ডল রচিছ তুমি বারবার বলি আমি কষ্ণপানে চাহ গো ফিরিঞা |” 

কুঙ্গগৃহে অবস্থিত গধিতা শ্রীরাধাকে বিশাখা বললে- সখি ! 
বান্ধবীদের সঙ্গ পরিত্যাগ ক”রে. এবং উৎসুক প্রেয়সীদের ভজনা না 
ক'রে, শ্রীকৃষ্ণ তোমারই দ্বারে এসে তোমার মুখপানে চেয়ে আছেন। 
কিন্ত কি আশ্চর্য ! তুমি একবারও তার দিকে চেয়ে দেখছে! না? 
হাসিমুখে বসে বসে যুঁইফুলের মকরকুণ্ডল তৈরি করছে! ! 

বূপহেতু গর্ব 

চক্দ্রাবলীর বূপগরিমায় গরিতা! হয়ে, তাঁর সখী পদ্মা ললিতাকে 
বলেছিল--এ পৃথিবীতে এমন কে আছে, যে চনক্দ্রাবলীর মুখচন্দ্রিমার 
অনুপম সোন্দর্য-পুঞ্জের স্তব করতে পারে! তার মুখের ওই লাবণ্য- 
প্রভায় মুগ্ধ হয়ে, শিখিপুচ্ছকিরীটা শ্রীকৃষ্ণও তার গৃহসমীপবর্তা 
কাননের কুঞ্জে কুর্জে ঘুরে বেড়াচ্ছেন। 
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ঘথ। ব।--বিদগ্ধ মাধবে 

ললিতা পদ্মাকে বলেছিলেন- চন্দ্রাবলীর রূপের গর্ব ততক্ষণই 
থাকে, যতক্ষণ শ্রীরাধার আবির্ভাব ন! হয়। প্রদীপ্ত স্থর্যের 
আবির্ভাবে চন্দ্রের কান্তি যেমন সান হয়ে যাঁয় শ্রীমতীর আবির্ভাবে 
চন্দ্রাবলীর রূপও তেমনি নিষ্প্রভ হয়। ২১। 

গুণহেতু গর্ব 

এই ব্রজে গোপিকা কপোতীর! ততক্ষণই বকম্‌ বকম্‌ ক'রে 
আনন্দ দান করে, যতক্ষণ ললিহার কোকিলকণে সুমধুর কলধবনি 
ধ্বনিত না হয়। ২১ । 

সর্বোস্তম-আশ্রয় হেতু গর্ব 

অন্য »'মিকাদের তুলনায় কোন নায়িকা যদি সবৌত্তম ব্যক্তির 
আশ্রয় লাভে সক্ষম হয়, ব! ইট বস্তু লাভ করে, তাঁহলে নিজের 
শ্রেষ্ঠত্ববোধ হেতু গবিতা হয়। 

সৌভাগ্য, রূপ, গুণ ব! সর্বোত্তম-আশ্রয়হেতু যে শ্রেষ্টত্ববোধ 
নায়িকার মনে সঞ্চারিত হয়, তাকে ১৮10৩110115 Complex বা 
[0190 of Supremacy বলা চলে । 

ঘথ।- বিষু্পুরাণে 

সত্যভাম! দূতমুখে ইন্দ্রপত্বী শ্চীকে জানিয়েছিলেন- তোমার 
পতি ইন্দ্র, তা আমি জানি । তিনি যে স্বর্গের রাজা, তাও আমি 
জানি । কিন্ত সামি মানবী হয়েও তোমার উদ্যানের ওই পারিজাত 
হরণ করাতে পারি । ২৩। 

এখানে সত্যভামী সবৌত্তম-মীশ্রয় গৌরবে গরীয়সী ও গবিতা। 

ইষ্টলান্তহেতু গর্ব 

আধিক্য বর্জনের জন্য বিস্তৃত উদাহরণ দেওয়া হলো না। 
শ্রীমতী একদিন সখীদের সামনে পাঁচনির সঙ্গে বাশীর তুলনা করে, 
শ্রীকৃষ্ণের মুখচুন্বনের গৰ প্রকাশ করেছিলেন। এখানে ইষ্টলীভহেতু 
নায়িকার মনে গর সঞ্চারিত হয়েছে । ২৪। 


হিং উজ্জ্লনীলমণি 


শ্রীমন্তাগবত দশমস্কন্ধে উল্লিখিত আছে যে, কুরুক্ষেত্রে মিলিত : 
যুবতী-সভায় দ্রোপদীকে নিজের স্বয়ম্বর বৃত্তান্ত জানিয়ে লক্ষ্মণ 
বলেছিলেন--রাজ্ি! আমি বিষদ হাস্য ও উরুকুন্তল এবং কুণ্ডল- 
কাস্তিযুক্ত বন্ত, উন্নত ক'রে, চারিদিকে উপবিষ্ট রাজাদের নিরীক্ষণ 
করতে লাগলাম। তারপর সেইসব রাজাদের সামনে স্বল্প পদ- 
বিক্ষেপে এগিয়ে গিয়ে, অনুরক্ত হৃদয়ে শ্রীকৃষ্ণের গলায় মাল৷ 
দিলাম। ১৫। 

ইষ্টলাভ এবং নিজের রূপগুণের শ্রেয়তাবোধ হেতু লক্ষ্মণার মনে 
যে গবের সঞ্চার হয়েছিল, সেই গর্বে উন্নতগ্রীবা হয়ে অন্যান্য 
রাজন্বর্গের প্রতি উপেক্ষা প্রকাশ করে, তিনি গন্বিত মস্থরপদে 
শ্রীকৃষ্ণের দিকে অগ্রসর হয়ে তার গলায় মাল্যদান করেছিলেন । 


শঙ্কা | ২৬। 
চৌধ, অপরাধ ও পরের ক্রুরত!__এই ঠিনটি কারণে শঙ্কার 
উৎপত্তি হয়। 


চৌর্যহেতু শঙ্কা 
কৃষ্ণ নিদ্র। গেল দেখি বাঁশী লঞা বিধুমুখী লুকাইল লতার ভিতরে । 
অঙ্গের যে ছটাগণ তমঃ করে বিনাশন তাথে রাধা শঙ্কিত। অস্তরে ॥ 
গাধ! করে বিধির নিন্দন। 
হেন অঙ্গ মোর কৈল অন্ধকার দূরে গেল। বিধি নাহি বুঝে প্রিয়জন ॥' 


অপরাধহেতু শঙ্ক ।_ললিতমাধবে 
নিশীথ অভিসারে কুঞ্জকুটীরে যাবার সময় রজনীর গাঢ় অন্ধকার 
সম্পদস্বূপ হয়েছিল । কিন্তু রাত্রিশেষে যখন চারিদিকে প্রভাতের 
আলে! ছড়িয়ে পড়লো, নায়িকা শঙ্কিত! হয়ে উঠলো-_-হায়, এখন 
কেমন করে কুঞ্জ থেকে বেরিয়ে গোষ্ঠে প্রবেশ করবো? সবাই যে 
দেখতে পাবে!’ এই আশঙ্কায় পালী বিহ্বল হয়ে পড়লো। সে 
যে গোপন-অভিসাঁরে এসে সমীজনিন্দিত কাজ করেছে, এই অপরাধ- 
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বোধ তাকে শঙ্কিত করে তুললো । পাছে দূর থেকে কেউ দেখতে 
পায়, এই ভয়ে সে মুখ নীচু ক'রে, শঙ্কিত দৃষ্টিতে এদিক ওদিকে 
চেয়ে দ্রুতপদে কুঞ্জভবন থেকে বেরিয়ে গোষ্ঠে গিয়ে প্রবেশ করলো । 
বেণী মুক্ত ক'রে, এলায়িত কেশরাশি মুখমণ্ডলে ও স্বদ্ধদেশে ছড়িয়ে 
দিল, যাতে সামনে এসে পড়লে কেউ তাকে চিনতে ন! পারে। 
রাত্রি জাগরণে পালীর অঙ্গ অলস ও অবসন্ন হয়েছিল । ২৮। 

উত্তম! স্ত্রীগণ প্রকৃতিগতভাবেই ভীরু । তাই তারা সমাজ, ধর্ম 
ও লোকলজ্জীর ভয়ে স্বভাবতই শঙ্কিতা হন। আত্মমর্ধীদ। বিষয়ে 
সচেতনতার জন্য বিদগ্ধ নারীর চিত্তে সর্বদাই শঙ্ক। থাকে । 


অন্যের ক্রুরতাহেতু শক্ক।_ বিদগ্ধমীধবে 
শ্রীকৃষ্ণ জটিলার কার্যকলাপে শঙ্কিত হয়ে বললেন-_ আমার 
বিনোদবৃত্তাস্তের রহস্য যদি প্রকাশ পায়, তা হলে লঘুহদয় অভিমন্যু 
অবিলম্বে শ্রীমতীকে গৃহে অবরুদ্ধ করবে । না হয়, নির্জন কোন 
স্থানে লুকিয়ে রাখবে, অথবা মথুরায় নিয়ে চলে যাবে । তখন 
উপায় কি হবে! | ২৯। 


ত্রাস 
আকাশে খঘন্ঘট! ও বিছ্যৎ দেখে, ভয়ানক কৌ" জন্ত দেখে, ব। 
কোন উগ্র শব্দ শুনে, নারীর অন্তরে ত্রাসের সঞ্চার হয়। 


বিছ্যুৎ-দর্শনে ত্রাস 
রূপমঞ্জরী কুন্দবল্লীকে বললে-__ 
“দলদের দ্যুতি দেখি ত্রাস পাঞা বিধুমুখী কের কোলেতে লুকাইল । 
দ্বিতীয় বিদাত যেন .মঘে প্রবেশিল পুনঃ সেই শোভ। সখীরা দেখিল ॥” 1৩০। 
ভয়ানক জন্ত-দশনে ত্রাস 
হিংস্র জন্ত দর্শনে নারীর মনে ত্রাসের সঞ্চার তো হতেই পারে; 
এমন কি, ভ্রমর বা মধুমক্ষিকা দেখেও তারা সন্ত্স্ত। হয়ে ওঠেন। 
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শ্রীকৃষ্ণ রাধাকে বললেন--প্রিয়ে ! তোমার কানে যে রপ্তপদ্ম 
দুলছে, তার মধুপান করবার জন্য ভ্রমরের! ঝঙ্কার করে বেড়াচ্ছে। 
সেই ত্রাসে তুমি ব্যাকুল হয়ে উঠেছ; তোমার ভ্রমরকৃষ্ণ আখি 
ইতস্তত দৃষ্টিনিক্ষেপ করছে । কিন্তু হে রাধে! তোমার ওই ভ্রমরসদূশ 
শঙ্কিত আঁখির চঞ্চল দৃষ্টি আমার চিত্তে আনন্দ বিস্তার করছে। ৩১। 


উগ্রনিস্বন বা ভয়জনক শব্দহেতু ত্রাস 
মেঘের গুরুগম্ভীর শব্দে, বা অন্য কোন ভয়াবহ শব্দ শুনে, 
নায়িক' সন্ত্স্তা হয়ে নায়কের হৃদয়লগ্ন। হয়। মেঘের গর্জনে ভীতা 
হয়ে শ্রীরাধা মান পরিত্যাগ ক'রে বক্ষোলগ্রা হয়েছিলেন বলে, 
শ্রীকৃষ্ণ মেঘের বন্ধুকৃত্য স্বীকার করেছিলেন । ৩২। 
আবেগ । ৩৩ । 
প্রিয়দৃষ্টি, প্রিয়শ্রুতি, অপ্রিয় দর্শন ও অপ্রিয় শ্রবণ থেকে 
আবেগের সঞ্চার হয়। চিত্তের সম্ভ্রম হেতু কিংকর্তব্যবিমূঢ় হওয়াকে 
আবেগ বলে । 
প্রিয়দৃষ্টি বা প্রিয়দর্শনহেতু আবেগ ব। চিন্তবিভ্রম 
অন্ুুরাগিণী শ্রীরাধা সখীকে বললেন__ 
‘জলধর সুন্দর যুবা কোন নাগর আমার নিকটে দেখা দিল । 
চঞ্চল নয়ন কোনে চাহিয়া আমার পানে ধেরষ হিয়া মোর নিল ॥' 1৩৪। 
যথাললিভমাধবে 
_দ্বারকায় গিয়ে শ্রীকৃষ্ণ মধুমঙ্গলকে বলেছিলেন--সখাঁ, তরু 
সমীপবন্তিনী ললিতাকে চিনতে পেবে এবং সেখানে প্রকৃতিমধুরা 
রাধার প্রতিকৃতি দেখে ও শঙ্খচুড়মণির পরিচয় পেয়ে, আমার 
মুহুমু'হুঃ ঘূর্ণ। হতে লাগলে। | ৩৫। 
প্রিসশ্রবণজনিত আবেগ-_ ললিতমাধবে 
দূরাগত মুরলীধবনি শুনে নায়িকারা আবেগ-চঞ্চল1 হয়ে ছুটে 
চললেন। কারো এক পায়ে নুপুর, কারো বা কটিদেশ থেকে 
মেখলা স্বলিত হয়ে পড়ে। 
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তশ্প্রিয়দর্শনে আবেগ 

রথে আরোহণ করে শ্রীকৃষ্ণ মথুরাঁর পথে যাত্রা! করলেন। তাই 
দেখে, শ্রীমতী আবেগচঞ্চল। হয়ে রথাগ্রে ভুলুষ্টিতা হলেন । চোখের 
জলে তার দৃষ্টি ঝাপসা হয়েছে । এই দৃশ্য দেখে শ্রীরাধার দেহমন 
রোদনের ভাঁপে ভেঙ্গে পড়েছে বাম্প।কুল নেত্রে শ্রীকৃষ্ণের দিকে চেয়ে 
আছেন । 

অপ্রিয় শ্রবণজনিত আবেগ 

কুন্দবল্পী নান্দীমুখীকে বললে-_ দেবি ! মধুপুরী গমন সম্পর্কে 
ব্রজরাজের আদেশে দ্বারপাল যে ঘোষণা প্রচার করছেন, তা তো 
সামান্য নয়! এ ঘোষণা বজ্রের চেয়েও কঠিন ও নির্মম । এই 
ঘোঁষণ। শুনে, আভীর-অঙ্গনাদের চিত্ত গভীর আবেগে মাকুল ও. 
কিংকৰ্তব্যবিমূঢ় হয়ে উঠেছে । ৩৬ । 


উন্মাদ বা! চিশুবিজম 
অত্যন্ত আনন্দে বা বিরহে চিন্তে উন্মাদ ভাব উদ্ভূত হয়। 


প্রৌঢ়ানন্দ বা অত্যন্ত আনন্দে বিভ্রম 
বৃন্দ। বললেন--সখি ! ওই দেখ, শ্রীকৃষ্ককে দেখে লীমতী উন্মাদ 
হয়ে প্রমদবিহ্বল। হয়ে উঠেছেন। ভ্রম বশতঃ ভ্রমারকা দেখে, 
শ্রীমতী প্রিয়সখীজ্ঞানে তাকে বলছেন, তুমি আমার প্রতি প্রসন্ন! 
হও। আমায় আলিঞ্গন করবার জন্য যে নবযুবা আসছে, তাঁকে 
রোধ করো । ৩৭। 


বিরহহেতু উল্মাদ--যথা 
মথুরাঁয় এসে উদ্ধব শ্রীকৃষ্ণের নিকটে শ্রীমতীর বিরহের অবস্থা 
বর্ণনা ক'রে বললেন--যছুপতি ! তোর বিরহে অতিশয় উত্তপ্ত 
হয়ে, রাধা লুলিতকেশে বিলুষ্টিতা হচ্ছেন । কখনো বা জকুটি ক'রে 
আঙ্কল ফুটিয়ে, নিজের অধর দংশন করে, কংসকে অভিশাপ দিচ্ছেন। 
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কোথাও বা তমাল গাছ দেখে, উতরোল হয়ে সেই দিকে ছুটে 
চলেছেন। বিরহে তিনি উন্মাদিনী হয়েছেন। ৩৮ । 
অপন্মার 
অতিশয় দুঃখে নায়িকার চিত্তের যে বৈক্লব্য এবং দেহের বৈগুণ্য 
ঘটে, তাকে অপম্মার ( Epilepsy or Hysteria ) বলে । ৩৯। 
গভীর দুঃখ বা ভব্দমিত আকাভ্ক! থেকে তরুণী নায়িকার মুচ্ছ। 
( Hysteria ) বা মৃগী (Epilepsy ) রোগের উৎপত্তি হয়। 
যথা 
মথুরায় শ্রীকৃষ্ণের কাছে কোন ব্যক্তিকে দূতরূপে পাঠাবেন মনস্থ 
ক'রে ললিতা বললেন-_তাকে বলো, কৃষ্ণ ! তোমার বিরহে আমার 
প্রিয়সধীর কখনো অঙ্গবিক্ষেপ, কখনে! উচ্চ প্রলাপ, কখনে| বা৷ চক্ষু- 
তারক! উদ্বতিত হচ্ছে । কখনো কখনো! তিনি ফেনরাশি উদ্গীরণ 
করছেন। গুরুজনেরা তাকে এই রকম বিকারগ্রস্ত দেখে, জল্পনা-কল্পন। 
করছেন যে, তিনি অপন্ম।র রোগে আক্রান্ত হয়েছেন। 3০ | 


ব্যাধি । ৪১ । 
ষথা-_-রসন্সধাকরে 

গ্রীকৃষ্ণের নিকট শ্রীমতীর বিরহের কথা! জানিয়ে সথী বললে-__ 
হে মাধব! তোমার র্লিরহে শ্রীমভীর এমন সম্তাপজ্বর উপস্থিত 
হয়েছে যে, পুষ্পশব্যাঁয় শয়ন করলেও তার উত্তপ্ত অঙ্গের ্পর্শে 
পুষ্পদল শু হয়ে চুণিত পরাগরাশিতে পরিণত হচ্ছে। ব্যজনের 
পদ্মপত্ৰ তার দেহের উত্তাপে ম্লান হয়ে যাচ্ছে। স্তনমণ্ডলে বিলেপিত 
চন্দন ক্ষণকালের মধ্যেই শুদ্ধ হয়ে বিদীর্ণ হচ্ছে। সুশীতল পদ্ম- 
মুশীলের আভরণ অঙ্গে ধারণ করলে, দেহের উত্তাপে সেগুলি 
ঝলসে গিয়ে, অগ্রভাগ ফেনময় হয়ে উঠছে। ৪২। 

| মোহ 
হর্ষ, বিরহ ব! বিষাদ থেকে মোহের উৎপত্তি হয়। 
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হর্যহ্থেতু মোহ 
যথা-_ বিদপ্ধমাধবে 


ললিতা ও বিশাখাকে শ্রীমতী বললেন-_-সখি। অর্ধপ্রস্ফুটিত 
নীলোৎপলকাস্তি শ্রীকৃষ্ণের নিবিড় করকমলস্পর্শে যখন কৌতুকে 
আমার দেহমন আলোডিত হয়েছিল, আনন্দে মোহগ্রস্ত হয়ে আমি 
ভুলে গিয়েছিলাম যে--কোথায় আমি, কে আমি, কি করছি! 
কিছুই বুঝতে পারিনি । 

‘নীলোৎপল জিনি বর্ণ সেই লে পুরুষরত্ব যবে মোরে পরশ করিল। 

কিবা করি কোথা যাই কেবা আমি কোথা ঠাঁই সেই হতে সব পাশরিল ॥$ 


যথা বা--মস্ভাগবভদশমে 
সমর্থার রতিবিষয়ে মোহ উপস্থিত হলেও এই রকম অবস্থার 
উদ্ভব হয়। দেবাঙ্গনার। বিমানযোগে আকাশ পথে বিচরণকালে, 
বনিতাচিত্তবিমোহন পরম রূপবান্‌ শ্রীকৃষ্ণকে দেখে এবং তার মৃতু 
বংশাধবনি শুনে, মুগ্ধা ও কামোন্সত্তা হয়ে উঠেছিলেন । দেবতাদের 
অঙ্কে থেকেও তাদের ধের্যচুতি ঘটেছিল। তাদের কুস্থুম-কবরী 
শিথিল হয়েছিল এবং শীবিবন্ধন স্মলিত হয়ে পড়েছিল । 


বিশ্লেষ ব। বিচ্ছেদহেতু মোহ 
যথা--উদ্দবসন্দেশে 

উদ্ধব শ্রীকৃষ্ণকে জিজ্ঞাসা করলেন, ব্রজস্ুন্দরীদের মধ্যে 
শ্রীরাধাকে কেমন করে চিনবে ? 

উত্তরে শ্রীকৃষ্ণ বললেন- দেখবে সুন্দরীদের মধো যিনি সুশীতল 
কিসলয় শয্যায় শয়ন করে আছেন, সজল চোখে সখার। যার 
সেবা যত্ব করছে, বিচ্ছেদ-বেদনায় অঙ্গ অতিশয় কৃশ হয়েছে, 
শুধুমাত্র কণ্ঠের স্পন্দন হেতু অনুমিত হচ্ছে যে, প্রাণবায়ু এখনে! 
আছে, তিনিই বরাঙ্গিনী শ্রীরাধা। ৪৩ । 
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বিষাদে মোহ--ভ্।মন্তাগবত দশমস্বন্ধে 
অপরাহ্ছে শ্রীকৃষ্ণ যখন বেণু বাজিয়ে ধেনুপাল নিয়ে স্থবল ও 
অন্যান্য সখাদের সঙ্গে আনন্দবিভোর চিত্তে গোষ্ঠ হতে ফিরে 
আসেন, ব্রজের পথে গজেন্দ্রগমনে তার চরণচিহ্ন অঙ্কিত হয়, তখন 
গোপাঙ্গনার! তাই দেখে নিশ্চল হয়ে দাঁড়িয়ে ভাবে হায়! আমর 
সুবল ও অন্যান্ত সখাদের মত ভাগ্য যদি পেতাম! সতৃষ্ণ নয়নে 
চেয়ে থাকতে থানতে তাঁদের চিত্ত উদ্বেলিত হয়ে ওঠে। তার! 
সোহগ্রস্ত। হয়। তাঁদের কেশবন্ধন এলিয়ে পড়ে এবং অঙ্গের বসন 
জ্বলিত হয়। ৪৪ । 
সৃতি বা প্ৰাণত্যাগ 
মৃতি বলতে প্রকৃত মৃত্যুর কথা উল্লিখিত হলে! ন!। মরণের 
উগ্যম বা মরণ কামনার কণাই উল্লিখিত হয়েছে। সমর্থ।, সমঞ্জসা ও 
স্থায়িভাবসম্পন্ন। কৃষ্ণপ্রিয়াগণ নিত্যসিদ্ধ।। তাদের মৃত্যু সম্ভব নয় । 
শুধু বিরহে, বিচ্ছেদে ও বিষাদে তার! মরণ কামনা করে ও মৃত্যুর 
আশ্রয় গ্রহণ ছাড়! গত্যন্তর নাই, ইত্যাদি মনোভাব প্রকাশ করে। 
“মরিব মরিব সই নিচয়ে মরিব । 
পিয়ার বিচ্ছেদ আর সহিতে নারিব ॥ 
হিয়ার মাঝারে মোর রহি গেল ছুখ। 


মরণ সময়ে পিয়ার না দেখিলু মুখ ॥ 
_ গোবিন্দ দাস। 


ঘথা_উদ্ধবসন্দেশে 

শ্রীরবাধা ললিতাকে বললেন-_স্ুমুখি ! যতদিন গান্ধিনীতনয় 
অক্রুরের সংকল্প স্ুষ্পষ্টভাবে না জান যায়, ততদিন তোমার কাছে 
আমার এই প্রার্থনা যে, আমি যে-পুষ্পে শ্রীকৃষ্ণের কুণ্ডল তৈরি 
করতাম, অঙ্গনের সেই ফুল্লমালতীকে তুমি সযত্বে বাঁচিয়ে রেখো । 
আমি আর বাঁচবে! না। ৪৬। 

‘এই যে মালতীলতা যার পুষ্প নবপাতা গোবিন্দ পরিত নিজ কাণে। 

তুমি তাথে করি প্রীতি জল দিও নিতিনিতি, আমি না বাচিব আর প্রাণে ॥' 


উজ্জ্বল নীলমণি ২০৯ 


আলস্য 
কৃষ্ণপ্রিয়াগণের কৃষ্ণ সম্পর্কে কোন আলস্য সম্ভব নয়। কিন্তু 
অন্তরে কষ্ণপ্রেম অটুট থাকলেও, জটিল! প্রভৃতির ভয়ে নায়িকার 
ভঙ্গিমায় আলম্ত সূচিত হতে পারে । জরতী বা জটিল! প্রভৃতির 
পক্ষে অবশ্য আলস্ত সম্ভব । 


যথা 
জটিলার আগমন বার্ত। শুনে শ্রীরাধা ভয়ে আড়ষ্ট হয়েছিলেন। 
কিন্ত গোষ্ঠ থেকে রূপমপ্ররী এসে বললে--কোনো ভয় নাই। 
তোমার শাশুড়ী নিরন্তর দধিমন্থন ক'রে, শ্রীস্তি ভরে গা আড়ামোড়। 
দিয়ে, হাহ তুলতে তুলতে মাটিতে শুয়ে পড়েছেন। সুতরাং 
আশঙ্কার কোন কারণ নাই। তুমি নিশ্চিন্ত মনে শ্রীকৃষ্ণের মাথায় 
চূড়া বাধতো। পারো । ৪৭। 


জাড্য 
ইষ্ট এবং অনিষ্ট শ্রবণ বা! দর্শন, অথব। বিরহ ইত্যাদি থেকে 
জাড্য ব! জড় তার উৎপত্তি হয়। 


যথ।--হষ্টশ্ৰবণ-হেভু 
কুন্দবল্লী নান্দীমুখীকে বললে,--দেবি! পুরদ্বারে শ্রীকৃষ্ণের 
নূপুরধ্বনি শুনে, মনোরম! শ্রীরাধা সম্ত্রমবতী হয়ে বেরিয়ে যেতে 
গিয়েও যেতে পারলেন না। নিমীলিত নেত্রে জড় পদার্থের মত 
নিশ্চল হয়ে রইলেন । ৪৮। 
‘হরির নূপুর দুয়ারে বাজিছে তাহা শুনি শশিমুখী । 
চলে যেতে চাহে চলিতে না পারে মনে হলো বড় দুথা ॥” 


অনিষ্টশ্রবণ-হেতু_ললিভঞ্জ।ধবে 
পৌর্ণমাসী খেদের সঙ্গে বললেন--চন্দ্রাবলি ! শ্রীকৃষ্ণ আজ 
মথুরায় চলে যাচ্ছেন। এখন তুমি মালা গাঁথবার জন্য ব্যস্ত হয়েছ! 
১৪ 
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এই কথা শুনে, চন্দ্রাবলীর পন্মহস্ত থেকে অর্ধ-গ্রথিত মালা স্বলিত 
হয়ে পড়লো £ ‘হায় আমার অদৃষ্ট !, চনক্দ্রাবলীর সংজ্ঞা যেন মুহুর্তে 
কেমন আচ্ছন্ন হয়ে এলো । সত্যই তার দশাস্তর ঘটলো; আসন্ন 
বিচ্ছেদের কথা! শুনে সে নিদারুণ জড়তা প্রাপ্ত হলো । ৪৯। 

ইষ্ট দর্শন বা অনিষ্ট দর্শনেও নায়িকার একরম জড়তা উপস্থিত 
হয়ে থাকে । গোপবালার। শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে মিলিত হ’লে, কত অভিনব 
নর্মবাক্যে আনন্দ বিস্তার করে । তারা ধন্যা। কিন্তু হায়! রাধ। 
গ্রীতবষ্ণকে সামনে দেখে, কেমন যেন জড় ও নিষ্পন্দাঙ্গী হয়ে যাঁন। 

বুন্দ! পৌর্ণমাসীকে বললেন--দেবি ! আজ বনের মধ্যে শ্রীরাধা 
যখন বিহার করছিলেন, হঠাৎ দরে ক্রুদ্ধ অভিমন্ত্যকে দেখে তিনি 
স্তস্ভিতা ও জড়পদার্থের মত নিশ্চল হয়েছিলেন । ৫০--৫১। 


বিরহহেতু জাড্য 
বিপ্রলব্ধা শ্রীরাধার বিরহের কথ! শ্রীকৃষ্ণকে জানিয়ে, বৃন্দ! 
বলেছিলেন-_হে মুরারি, যদিও আত্মীয়স্বজনের অনুরোধে শ্রীমতী 
তাম্বুল হাতে নিয়েছিলেন, তবুও বিরহে তার অন্তর এমন জড় 
ও মুহামান হয়েছিল যে, সে তাম্বুল তিনি মুখে দিতেও ভুলে 
গিয়েছিলেন । নাগবল্লী কিশলয় যেমনকাঁর তেমনি তার হাতে ছিল। 
মুখের গুবাক মুখেই ছিল, চিবানে। হয় নি। ৫২। 


ব্রোড়া বা লজ্। 
নবসঙ্গম দশ, অকার্ধ ও স্ত্রতি--এই তিনটি কারণে নায়িকার 
লজ্জার উদ্ভব হয়। 
নবসঙজগম-হেতু জজ্জ। 
প্রীকৃষ্ণ সুবলকে বললেন-_প্রথম মিলনের দিন শ্রীমতীকে 
যখন বললাম যে, এসো, পুষ্পশয্যায় শয়ন করো! । শ্রীমতী লঙ্জায় 
অধোমুখী হয়ে দাড়িয়ে রইলেন। বললাম যে, এই অনুগত জন 
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বারবার প্রার্থনা করছে, প্রসন্না হও। কিন্ত এই স্তর্তিবাক্যের 
সঙ্গে অভ্যর্থনা কর। সত্বেও শ্রীমতী নিকুঞ্জলক্ষ্মীর মত লঙ্জাবনতমুখী 
হয়ে দ্বারদেশে দাড়িয়ে রইলেন । ৫৩। 


কুন্থম শয়নে বসসিয়। আসি দুয়ারে দীড়ায়ে কেন । 
বিনয় করিয়। রাধিকারে আমি ডাকিলাম পুন:পুন: ॥ 
আধোমুখ হঞ! তবহি রহিল! কিছুই ন! কহে লাজে । 
নিকুঞ্জদেবতা আপনি যেমন দীড়ায়ে দুয়ার মাঝে ॥” 


অকাধ'হেতু লজ্জ। 


মালতী নাম্নী কোন গোপিনী জোর ক'রে শ্রীকৃষ্ণের কগহার 
কেড়ে নিয়ে গলায় পরেছিল । মালতীর মাতামহী তার কণে 
সেই হার দেখে বলেছিলেন-_বা বেশ! বিত্তার্জনে বেশ পটীয়সী 
হয়েছ দেখছি । 

এই তিরস্কার শুনে, মালতী তাঁর কণ্ঠস্থিত মণিহারের দিকে 
চেয়ে লজ্জায় অধোমুখী হয়েছিল । ৫৪। 

নিশ্খ অঘটনে বা অপ্রত্যাশিত ও অবাঞ্ছিত ক্ষেত্রে নবসঙ্গম বা 
তজ্জনিত অকারধ হেতু, নিশাবসানে নায়ক ও নায়িকা লজ্জায় 
কেউ কারে মুখপানে চাইতে পারে না। 


প্রশংস! ব৷ স্তব-হেতু লজ্জ। 


পৌর্ণমাসী গার্গার নিকট শ্রীরাধার মাহাত্ম্য বর্ণনা করছিলেন, 
এমন সময় হঠাৎ শ্রীমতী সেখানে গিয়ে উপস্থিত হলেন। নিজের 
প্রশংসা শুনে, শ্রীরাধা লজ্জায় নতমুখী হলেন। 

শ্রীরাধার এই অবস্থা দেখে, বুন্দা বললেন--লজ্জার কি আছে ! 
যা বলছে, তা তো মিথ্যা নয়। সতি; কথা শুনে সঙ্কৃচিতা হচ্ছ 
কেন? তোমার কীন্তি-কৌমুদীতে জগৎ সমুজ্জল। তাই শ্রীকৃষ্ণের 
বুকে তুমি অক্ষয় জ্যোৎসারাশির মত উদ্ভাসিত। হয়ে আছে।। ৫৫। 
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অবশ্ঞা-হেতু লজ্জা গীতগোবিল্দে 

অন্য কোন প্রিয়ার সঙ্গে নিশ! যাপন কালে তার পায়ের 
আলতার দাগ শ্রীকৃষ্ণের বুকে লেগেছিল। তাই দেখে শ্রীরাধার 
মনে প্রণয়ভঙ্গের জন্য শ্রীকৃষ্ণের প্রতি অবজ্ঞা সঞ্চারিত হলেও তিনি 
বলেছিলেন-__হৃদয়ে যে তোমার প্রিয়তমার পায়ের আলতা লেগে 
অনুরাঁগের রঙ ফুটে উঠেছে! আশ্চর্য! দেখে আমার শোকের 
চেয়ে লঙ্জাই বেশী হচ্ছে। নায়কের অঙ্গে অন্ত নারীর পায়ের 
আলতার দাগ দেখে, নায়িকার মনে বিতৃষ্তা, বেদনা ও অবঙ্ঞার 
সঞ্চার হওয়াই স্বাভাবিক। কিন্তু এক্ষেত্রে তা না হয়ে, নায়িকার 
মনে লজ্জার সঞ্চার হচ্ছে । ৫৬। 


অবহিখ। ব। আকার গোপন । ৫৭। 
নায়ক বা নায়িকা ক্ষেত্রবিশেষে মনোগত ভাবের বহিঃপ্রকাশ 
গোপন করে থাকেন। এই আত্মগোপন করাকে অবহিখা বলে। 
অবহিখা নানা কারণে ঘটে থাকে । কুটিলতা। (91155701599 ), 
লজ্জা, দাক্ষিণ্য, (0091:0595 ), ভয় ও গৌরব-দাক্ষিণ্য (Sense of 
prestige or dignity) ইত্যাদি নানাকারণে নায়ক-নায়িকার! 
অনেক সময় মনোগত ভাব গোপন করে থাকেন। 


জৈন্ম্য ব কাপট্যে ঘথ।- জগন্সাথবল্লভ নাটকে 

শশিমুখীর মুখপদ্মনিঃস্যত মধুর বাক্য শুনে, শ্রীকৃষ্ণ মত্তপ্রায় হয়ে 
মস্তক আন্দোলিত করতে লাগলেন এবং মদনাবেশে অভিভূত 
হলেন। কিন্তু হৃদয়ের সেই বিকার গোপন ক'রে, হাসিমুখে 
বললেন- এ কি রকম কথা হলো? | ৫৮। 

জেন্্য বা কাপট্য ও লজ্জায় অবহ্থিখ। 
যথ1--উদ্ধবসন্দেশে 
প্রীকৃষ্ণের বর্ণন! শুনে, শ্যামলার দেহ রোমাঞ্চিত হয়ে উঠলো । 
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সখীর সামনে লঙ্জ। পেয়ে, সে পুলকের কথা গোপন ক'রে, শীতের 
কথ! বললে । 


“সেই ব্রজরাজপুত্র কালিন্দীতীরের ধূর্ত তাঁর বার্ত। না কহ আমারে । 
এ যে নাচে রোমচয়, এ মোর পুলক নয়, হিমের পবনে শীত করে ॥ 


দাক্ষিণ্যে বথ।_ললিতমাধবে 

শ্রীকৃষ্ণ মধুমঙ্গলকে বললেন- চন্দ্রীবলী ক্রুদ্ধা হলেও তার মুখচন্দ্ 
থেকে মিগ্ধ জ্যোতি লুপ্ত হয় না। দাক্ষিণ্য (c০urte5y) হেতু সে 
কখনে। মধুর বাক্য পরিত্যাগ করে না। কিন্তু তার দুনিবার 
ননোব্যথ। ও রোষ প্রকাশ পায় উষ্ণ নিঃশ্বাসে এবং কাডুলির মু 
কম্পে । 

গৌরব-দাক্ষিণ্য বা মর্যাদাবোধ-হেতু উত্তমা নায়িকা অনেক 
সময় মনোগত উষ্ঠা, রাগ, দ্বেষ প্রভৃতি প্রকাশ না ক'রে, মনেই 
আহুতি দেন। 


হ্রী বা লজ্জা-হেতু অবহিথ। যথ।- বিদঞ্ধমীধবে 
অধীর! রাধা সর্দাই নবনব আনন্দোচ্ছাসে অত'ন্ত মধুরা। 
কালিন্দীতীরে শ্রীকৃষ্ণের তঞ্জনগর্জন সকল তিনি অতিকষ্টে গোপন 
করবার চেষ্ট'। করেন, বান্ধবীদের নিকট লজ্জায় তিনি কখনই সে 
মনোবেদন। প্রকাশ করেন না। যদিও তার তন্থুবনের হদয়কুপ্তে 

কৃষ্ণের সেই বিজয়ক্রিয়। স্ুৃস্পষ্টরূপে প্রকাশ পায় । ৫৯। 
এখানে আকার গোপনের কারণ লভজ্জ। ব'লে উল্লিখিত হলেও, 
শ্রীরাধার মর্যাদীসম্পন্ন প্রকৃতি এবং শালীনত।-বোধই তাকে 
আ'ত্মপ্রকাশে অধিকতঃ নিরস্ত করে । শ্রীরাধার মত উত্তম! ও সগুণ 
সম্পন্ন। নায়িকা কখনে। অন্যের কাছে নিজের মর্যাদা বা গৌরব 
ক্ষু্ন করতে পারেন না। তাই শ্রীকৃষ্ণের তিরস্কারে তার অস্তররাজ্যে 
বিপ্লব ঘটে গেলেও, বাহাতঃ তার প্রকাশ কোনদিন হয় না। শ্রীমতীর 
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স্বাভাবিক প্রফুল্পতা অপরাপর গোপাঙ্গনার নিকট সমানভাবে 
বজায় থাকে । 


লজ্জ। ও ভয়হেতু অবহিখ। 
যথা_ 

শ্রীকৃষ্ণের নিকট এসে শ্রীমতীর দূতী বললে-_মাধব ! শ্রীরাঁধ। 
হৃদয়ে তোমার প্রতি অনুরাগ বহন করেন ; তাই শমীবৃক্ষের অন্তরে 
দাহ থাক! সত্বেও বাহিরে যেমন সবুজ পত্রপল্লব শোভিত হয়, তিনিও 
তেমনি সিদ্ধ স্ববমামগ্ডিত। হয়ে থাকেন ; লজ্জায় ও প্রণয়বিদ্নভয়ে 
কদাচ অন্তরের জ্বালা তিনি বাহ্াতঃ প্রকাশ করেন না। ক্ষমাগুণে 
শ্রীমতী সর্বদাই সরস! ও স্ফুতিযুক্তা হয়ে থাকেন। ৬০। 


যথা 
ললিতার কোন সখী চন্দ্রাবলীর চরিত্রের কথা শুনে, সখীদের 
সামনে বললে যে, চন্দ্রাবলী তার স্বামীর সম্মুখে গুহসজ্জায় রত 
ছিল। হঠাৎ কৃষ্ণের মুরলীধ্বনি শুনে, তার সারাদেহ কেঁপে 
উঠেছিল । পাছে সে-অবস্থ। স্বামীর চোখে পড়ে এই ভয়ে, তাড়াতাড়ি 
অবহিখ পূর্বক আকাশে গজিত মেঘের প্রতি দোষারোপ ক'রে 
ধূর্ততার সঙ্গে সে দেহর্কম্পনের কারণ গোপন করেছিল । 


গৌরব এবং দাক্ষিগ্য-হেতু অবহিখা ব। আকার-গোপন । 
যথা 
চন্দ্রমুখীর কোন এক সখীকে বৃন্দা বলেছিলেন- সুন্দরি ! 
তোমার প্রিয়সবী তার স্বহস্ত গ্রথিত পুষ্পমাল্য প্রতিপক্ষীয় রমণীর 
কেশপাশে দোহ্ল্যমীন দেখে, যদিও অত্যন্ত ব্যথিতা ও বিষণ! 
হয়েছিলেন, তবুও তিনি শ্রীকৃষ্ণের প্রতি প্রণয়াদরের জন্য মনের 
ক্ষোভ সংবরণ করে, তুষ্ণীভাব অবলম্বন করেছিলেন । গৌরব 
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(dinity ) এবং দাক্ষিণ্য (০০U৪৫০57 ) বজায় রাখবার জন্য 
তিনি মনের ক্ষোভ প্রকাশ করেন নি। ৬১। 

উত্তম! নায়িকা অনেক সময় নিজের ও দয়িতের শালীনতা 
এবং গৌরব রক্ষার জন্য মনোগত বেদন। ও ক্ষোভ নীরবে বহন 
করেন, বাহাতঃ প্রকাশ করেন না। 


স্মৃতি 
পূর্ব অনুভূত ও জ্ঞাত বস্তুর বা বিষয়ের পুনরায় মানসিক স্ফতির 
নাম স্মৃতি ( Memory )। 
“সাদৃশ্টের দরশন আর দৃঢ়াভ্যা। 
ইহাঁতেই হয় চিত্তে স্মৃতির প্রকাশ ॥ 
সাদৃশ্য দর্শন ( Law of Association or Similarity ) এবং 
দৃঢ় অভ্যাস ( Repetition of Perception )-হেতু স্মৃতির স্কৃতি 
হয়। 
সাদৃশ্য-দর্শনে স্মৃতি যথা -_হুংসদূতে 
মথুরা-গমনোছ্চত হংসরূপী দৃতকে সম্বোধন করে ললিতা বললেন 
হে বিহঙ্গ ! তমালবৃক্ষ দেখে, গোপাঙ্গনাদের স্মৃত্পিটে শ্রীকৃষ্ণের 
কথ! জেগে উঠেছে । সেই স্মৃতিতে চিত্ত আলো 5 হওয়ায়, সে 
চপলার উত্তপ্ত দেহে গিরিপরিসরে অবস্থান করছে । যাবার পথে, 
তুমি যমুনার জলকণা সিক্ত তোমার ওই সুশীতল পক্ষের ধীর ব্যজনে 
তাদের স্বেদকণা অপনোদিত করো । ৬২। 


দৃঢ় অভ্যাসহেতু স্মৃতি 
একই বস্তু ব! বিষয় পুনঃপুনঃ দর্শন, শ্রবণ ও স্পর্শ হেতু স্থৃতিপটে 
গভীর রেখাপাত করে। এইভাবে লাত স্মৃতিকে দৃঢ-অভ্যাসজাত 
স্মৃতি বলা হয়। দৃঢ়-অভ্যাসজাত স্মৃতি যখন-তখন কারণ ব্যতীতও 
মানসলোৌকে উদিত হতে পারে। এই প্রকার দৃঢ় অভ্যাস থেকে 
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সংশ্লিষ্ট বস্তু বা উপলক্ষ্য সম্পর্কেও মনের স্মৃতি-সংসর্গ ঘটে 
( Condition Reflex )। 
যথা! 

প্রোষিতভর্তৃক! শ্রীরাধ! বিলাপের সঙ্গে উদ্ধবকে বললেন-_ 
শ্রীকৃষ্ণের সেই অমৃতস্রাবী বাক্য, অঙ্গ পরিমল, সেই ময়ুরপুচ্ছের 
উজ্জল চূড়া, সেই তমালসদৃশ তন্থুরুচি, সেই কেলিকৌশল সকল 
এবং শরদিন্দুনিন্দী শ্বেতপদ্মসদূশ নয়নছুটি ক্ষণকাঁলের নিমিত্তও 
আমার চিত্ত বিস্মৃত হতে পারে না। সেগুলি আমার মানসলোকে 
অবরহ জেগে ওঠে । ৬৩। 

উল্লিখিত বস্তগুলির মধ্যে যে-কোন একটী দেখলেই শ্রীকৃষ্ণের 
কথা মনে হয়। কোথাও কোন বংশীধবনি শুনলেই শ্রীকৃষ্ণের উপস্থিতি 
অনুভূত হয়। এগুলিকে সংস্পর্শ-স্মৃতি বলা চলে। 


বিতর্ক । ৬৪। 
বিতর্ক দ্বিবিধ 
প্রথম, “বিমর্শ' বা কারণ অন্বেষণের নিমিত্ত বিতর্ক এবং দ্বিতীয়, 
'সংশয়'হেতু বিতর্ক অর্থাৎ কেন এমন হলো, সেটা জানবার জন্য ; 
অথবা! কোন বিষয়ে সংশয় হলে, তার সমাধানের জন্য মনে যে 
বিতর্ক সমুপস্থিত হয়। 
বিমর্শহেতু বিতর্ক 
যথা 
আনুষঙ্গিক কতকগুলি কারণের উপস্থিতিতে শ্রীরাধার মনে 
বিতর্কের স্থষ্টি হলো-_ 
‘ভৃঙ্গ সব ঘুরেফিরে মধুপান নাহি করে জাড্যে শুক দাড়িম্ব না খায়। 
বিবর্ণ হরিণীগণ চমকিত ছুনয়ন তৃণপানে ফিরিয়া না চায় ॥ 
বিতর্ক জাগিছে মনে হয়ত বা এইবনে রহিয়াছে ইহার কারণ । 
গজেন্দর জিনিয়া গতি বুঝি সেই ব্রজপতি এই পথে করেছে গমন ॥' 
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‘ব্যাপ্তিগ্রহণরূপে! বিচারঃ পূর্বপূৰান্ণুভবাৎ’। পূৰবপূৰ্ব অনুভূতি 
থেকে শ্রীমতীর মনে যে বিতর্কের উদ্ভব হয়েছে, তাই থেকে তিনি 
বিচার করছেন যে, শ্রীকৃষ্ণ এই বনেই আছেন এবং এই পথে বন- 
মধ্য প্রবেশ করেছেন। ৬৫। 


সংশয়হেতু বিতর্ক 
সংশয়হেতু পক্ষদ্বয়ের রহস্য উদঘাটন করতে না পারলে, মনে 
বিতর্কের স্থষ্টি হয়। 


যথা_ ললিতমাধবে । ৬৬ । 

প্রোষিতভর্তৃকা শ্রীরাধা ভ্রমণ করতে করতে শৈলশিখরে মেঘ 
পুঞ্জীভূত দেখে, মনে মনে বিতর্ক ক'রে বললেন__অহো। ! শিখি- 
পুচ্ছধ রণ আকৃষ্ণ নিশ্চয়ই গৌরাঙ্গিনীদের আলিঙ্গনবদ্ধ হয়ে ওই দূরে 
বিলাস করছেন । অথবা, হয়তে। শ্রীকৃষ্ণ নন, বিদ্যুদ্দাম-শোভিত 
মেঘমালা গিরিশিখর আশ্রয় করে আছে। 

এখানে একই গুণধর্মবিশিষ্ট ছুটি বস্তুর মধ্যে কোনটি সত্য, সে 
বিষয়ে মনে সংশয়ের উৎপত্তি হওয়ায়, বিতর্কের উদ্ভব হচ্ছে। বিদ্যুৎ 
শোভিত জলধর ও স্ুুন্দরী-শালিঙ্গিত শ্রীকৃষ্ণ উপমাগতভাবে একই 
রূপে প্রতিবিশ্বিত হওয়ায়, বিছ্বাংশোৌভিত মেঘ দেখে, শগৌরাঙ্গী- 
আলিঙ্গিত শ্রীকৃষ্ণ বলে ভ্রম হচ্ছে এবং সেইহেতু সংশয়ের উৎপত্তি 
হচ্ছে (Error due tov Similarity of objects) এমত 
অবস্থাতেই ভ্রান্তি বা বিবর্তভেদ ( Error or Hlusion ) ঘটে । 
মনে যতক্ষণ এই অনুভূতি সংশয়ের পর্ধায়ে থাকে, ততক্ষণ দ্রষ্টার 
কারণ-অন্বেষণের সচেতনতা বিদ্যমান থাকে; সেই জন্য মনে 
বিতর্কের স্থষ্টি হয়। 


চিন্ত 
ইষ্ট বা আকাঙ্খিত বস্তুর অপ্রাপ্তি এবং অনিষ্টের আশঙ্কা 
থেকে মনে চিন্তা বা ভাবনার উদয় হয়। ৬৭। 
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ইষ্টের অলাভ-ছেতু চিন্তা 
যথ!-পপ্যাবলীতে 


কেমন করে শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গলাভ হবে, এই কথা পূর্বরাগবতী 
গ্রীরাধা ভাবছিলেন। তাই দেখে, বিশাখা তাঁকে জিজ্ঞেস করলেন 
-_-সখি ! আহারে তোমার বিরতি, কোন কাজেই মন নাই, নাসাগ্রে 
দৃষ্টি নিবদ্ধ, একাগ্র মন মৌন হয়ে আছে, বিশ্ব যেন তোমার কাছে 
শূন্য । কি হলো তোমার? তুমি কি যোগিনী, না বিয়োগিনী ? 
কি, তাই সত্যি করে বলো । 

যথা ব!-_বিদিহ্ধমাধবে 

পূৰ্বরাগান্বিত শ্রীকৃষ্ণ যেন ধ্যানমগ্ন হয়ে চিন্তা করছিলেন, কেমন 
করে শ্রীরাধার সঙ্গলাভ হবে! তার সেই অবস্থা দেখে পৌর্ণমাসা 
বললেন = 

‘গোবিন্দের দুই আখি অধিক চঞ্চল দেখি নিঃশ্বাস বহিছে খরতরি । 

কেমন বা লে রমণী বশ কৈল ব্রজমণি, তাহাকেই চিন্ত! করে হরি ॥' 

মুরারির নেত্রদ্বয় ঘৃণিত হচ্ছে। দীর্ঘশ্বাসে মল্লিকা-নালা ম্লান 
হচ্ছে। এই গোকুলে কে সে এমন ধন্যা রমনী, যার জন্য স্বয়ং মুরারি 
ধ্যাননিষ্ঠ হলেন ?1 ৬৮। 

অনিষ্ট প্রাপ্ডি-হেতু চিন্ত। 
যথা 

নান্দীমুখী পৌ্ণমাসীকে বললেন--দেবি! বাল্য চলে গেলে 
যেমন শ্রীরাধার অঙ্গে মধুর সৌন্দর্ধরাশি দীপ্ত হতে লাগলো, তেমনি 
পদ্মার মুখপদ্ম মধুকরের অন্তরে খেদ স্থষ্টি ক'রে, বিশীণ হতে 
লাগলে! | শ্রীর ধার সোন্দর্য-বিকাশ পদ্মার মনে অনিষ্টের ছায়াপাত 
করলে! । তার ইষ্টলাভের পথে নিদারুণ অন্তরায় হলে! শ্রীমতীর 
যৌবন সমাগম। তাই অনিষ্ট আশঙ্কায় পদ্মার মনে চিন্তাক্রেশ 
উপস্থিত হলে! | ৬৯ । 


উজ্্বলনীলমণি ২১৯ 


যথ। ৰ! 
চক্দ্রবলীকে চিন্ত।ক্রিষ্টা দেখে, সাঁরী বললে- অয়ি চন্দ্রাবলি ! 
শ্রীরাধার সৌভাগ্য দেখে বিষপা হয়ো না। চিস্তা কি! জ্যোতি- 
বিদের! জানেন যে, কৃষ্ণপক্ষে তারাই বলবতী হয়। অতএব এত 
দুঃখিত হওয়ার কারণ নাই। পক্ষান্তর হলে, আবার ইই্টপ্রাপ্তির 
সম্ভবনা আছে । ৭০। 


মতি 
বিচারজনিত অর্থনির্ধারণ ব মননকে মতি বলে। ৭১। 
যথা _পণ্ভাবলীতে 


মাথুর বিরহে বিশীর্ণাঙ্গী শ্রীরাধাকে দেখে, পৌর্ণমাসী জন্মেছে 
বণ হলেন --বৎসে ! কৃষ্ণের অদর্শনে তুমি মর্মাহত হরে আছে । 
আমি উপদেশ দিচ্ছি, যতদিন শ্রীকৃষ্ণ না আসেন, ততদিন তুমি 
নরয়ণে মনোনিবেশ করে দুস্তর সময় অতিবাহন কর। 

শ্বীরাধা বললেন-_. শ্রীমন্সহা প্রভুর মুখপদ্মনিঃস্থত ) 

‘আলিঙ্গন করি মোরে চরণে ঠেলুন দূরে, কিন্বা মারুন মন্মাহত করি । 

য। করু তা করু সেই মোর মনে আর নেই, কেবল প্রাণনাথ মোর হরি ॥” 

ভালোমন্দ বিচার ক'রে শ্রীরাধাব মতি এতখাত্র শ্রীকৃষ্ণেই 
অপিত হয়েছে তাই তিনি পৌর্ণমাসীকে বললেন-- প্রিয়তমের যা 
অভিরুচি, তাই বিধান করুন। তিনি যে আমার প্রাণনাথ ! 
অপর কেউ নন। ৭২। 

সমঞ্জসার উদাহরণ 
যথা বা 

প্রীকঞ্চের নিকট স্ুনন্দনীমক বিপ্রকে পাঠিয়ে কক্সিনী জানালেন- 
হে পরমপুরুষ ! দেববন্দিত শিব-ত্রক্মাদি যখন তোমার চরনপদ্দের 
উপাসন। করেন, তখন আর অল্পপুণ্য ন্বপতিদের কথা কি বলবো । 
হে জগৎপতে ! তুমি মধুধের সাগর, আমার মত কোন্‌ কন্যাজন 
তোমার চরণে দাসী হতে না চায়! | ৭৩। 


২২০ উজ্জ্রলনশীলমণি 


ধৃতি 
মনের স্থৈষ সম্পাদনের নাম ধুতি । ৭৪ । 
দুঃখের অভাব এবং উত্তম-প্রাপ্তি থেকে মনের পূর্ণতা হয়। এ 
অবস্থায় মন অচঞ্চল হয়। মনের এই অচঞ্চল অবস্থার নীম ধৃতি । 


দুঃখা ভাব-হেতু স্বৃতি 
যথ!--আীমন্তাগবত দশমে 


‘শুনিয়! কৃষ্ণের নাম উল্লাস করায় প্রাণ খলবল করয়ে অন্তর । 
তথাপি না দুঃখ করে অচঞ্চল ধৈধধরে গম্ভীর রাই কলেবর ॥? 


উত্তমপ্রাপ্তি-হেতু ধৃতি 
যথ!=_ 

পদ্মার প্রতি বিশাখার উক্তি £ 

“মুগীদশ| গুণশ্রেণী নবীন যৌবন ধনি সৌদামিনী জিনিয়া কিরণ । 

গম্য যেন স্থগাভীর্ঘ্য অচঞ্চল স্থির ধৈর্য্য সদ! কৃষ্ণগত রাধামন ॥' 

কি কামনায় শ্রীরাধ। প্রত্যহ দেবপুজায় যত্ববতী হন, এ কথ! পদ্মা 
জিজ্ঞেস করলে, বিশাখ! বলেছিল - পৃথিবীতে শ্রীরাধার আর কি 
কাম্য আছে ! তার নবযৌবনমঞ্জরী নিত্য স্থিরভাবে বিরাজ করছে £ 
রূপ এত অপরূপ যে, মুগনয্ুনা গোপাঙ্গনার! সে রূপ দেখে বিস্মিত! 
হয়েছে; গুণরাশি এমন অত্যাশ্চর্য যে, ত্রিলোকে তততুল্য গুণ 
আর কারে! নাই । অধিক কি, পুরুষোত্তম শ্রীকৃষ্ণ স্বয়ং শ্রীরাধার 
প্রতি আঁসক্ত-চিত্ত হয়ে অন্য কোন কান্তার স্পৃহা একেবারেই 
পরিত্যাগ করেছেন। অতএব শ্রীরাধা কৃষ্ণ ব্যতীত আর কি কামনা 
করবেন ! | ৭৬। 


হর্ষ । ৭৭। 
অভীষ্ট দর্শন ও অভীষ্টলাভ থেকে হর্ষের উৎপত্তি হয়। 


উজ্জ্বল নীলমণি ২২১ 


অভীষ্ট দর্শন-নিমিন্ত হর্ষ 
যথা শ্রীমন্ভাগবত দশমে 
শুকদেব বললেন- হে রাজন্‌ ! সেই প্রিয়তম শ্রীকৃষ্ণকে আসতে 
দেখে, অবলাগণের নয়ন আনন্দে উৎফুল্ল হয়ে উঠলো। দেহে 
প্রাণসঞ্চারিত হলে যেমন হাত-পা ও অঙ্গ-প্রঠাঙ্গাদি হর্ষে উদ্বেলিত 
হয়, তেমনি আনন্দ-উদ্বেলিত চিত্তে তারা সকলে উঠে বসলেন । ৭৮। 


যথা বা__ললিতমাধবে 
শ্রীরাধা ললিতাঁকে বললেন-_-সখি ! ইনি কি সেই গোপিকা 
কুমুদিনীদের বিকাশকা রী চন্দ্র, ন! গোকুল-যৌবনরাজ্যের মৃত্তিমান 
উৎসব! অথবা আমার মানস (কাঁকিলের আনন্দবিধায়ক বসম্ভ 
ঝতু ? কেন নাঃ হে কূশোদরি ! ইনি মামার ছু'নয়নে অমৃত-তরঙ্গ 
সঞ্চারিত করছেন । ৭৯। 


অভীষ্টলাভ-হেতু হৰ্ষ 
যথা-_ললিতমাধবে 
শ্রীরাধার আনন্দবিভোর অবস্থ। বর্ণন। ক'রে নববৃন্দা বললেন-_ 
“রাই যব শ্যামর ও মুখ হেরই স্থখসায়র আসি অঙ্গহি ভরই । 
আখি উপেখি কতহি কত কহই নাগর পেখনে নিমেষ কি সহই ॥ 
সহজে ছুটি আঁখি সো বিহি করই শ্যাম ত্রিভঙ্গ বূপহি নাহি ধরই। 
এতই কহই ধনি সুখে তন্তু ভরই হরষ সরস রস মাধব রচই ॥' 
শ্রীমতীর নয়ন অশ্রুপুর্ণ হলো, ভূজবল্লরী স্তম্ভিত হলো, আলিঙ্গন 
করতে পারলেন নাঃ বাক্য গদগদ হলো, মুখে উত্তর যোগাল না। 
মহামিলনের ক্ষণ উপস্থিত হলে, কুরঙ্গনয়নার প্রণয়বুত্তিই তার 
প্রেমের বিদ্বকারক হলো । ৮০। 
ওওস্ুক্য 
ইষ্টদর্শন ও ইই্প্রাপ্তির স্পৃহায় উৎসাহের সঙ্গে কাল যাপন 
করাকে গুৎসুক্য বলে। 


২২২ উজ্জল নীলমণি 


ইষ্টদর্শনের স্পৃহাহেতু ওৎসুক্য 
যথ৷--হংসদূতে 
শ্রীকৃষ্ণ মথুরায় প্রবেশ করছেন শুনে, পুরাঙ্জন। তার পরি- 
চাঁরকাকে বললেন--মুক্ধে ! ক্ষ্যাস্ত হও, আর বেশরচনার দরকার 
নাই। আমি যাই । সখি, ওই ' শোন, অলিন্দে পুরবালাদের 
কলরব উঠছে ! বৃন্দ।বন-পুষ্পধন্বা এসেছেন। আমি আর অপেক্ষা 
করতে পারি না। দক্ষিণপদে অলক্তক ন! দেওয়। হয়, না হোক । 


ইষ্টপ্রাপ্ডতির স্পৃহাহেতু ওৎসুক্য 
খখা-__গীতগ্গোবিন্দে | ৮১। 
হে মাধব! তোমীর আগমন প্রতীক্ষায় বাসকসঙ্জ। শ্রীরাধ! 
অঙ্গে নানা আভরণ ধারণ করেছেন। গাছের পাতা নডলে, মনে 
করছেন--তুমি বুঝি এলে! উৎস্থক হয়ে, কখনো শয্যা রচন। 
করছেন, কখনে। বা চিন্তায় কাল যাপন করছেন। সেই লীলাময়ী 
কোনক্রমেই তোম! বিহনে রাত্রিযাপন করতে পারবেন না। 


ঘথা বা 
“আজ্বু আঁওব যব নাগর রসিয়। মান করি হাম রব মুখ ফিরিয় ॥ 
সো যব আদরে হেরব নয়নে । তাহে নাহি হেরব, হেরব গহনে ॥ 
যব কোরে মন্জু লেওব শ্যাম । হোই সমুখ মুখ চুম্বব হাম ॥ 
যে! বোল বোলব বদ্দনহি বদনে ৷ মাধবে সাধব সাধব নিজনে ॥ 


ওঞ্জ্য বা উগ্রতা 
নায়ক-নায়িকাদের পরম্পরের প্রতি উগ্রত। প্রণয়াস্বদনের সাক্ষাৎ 
অঙ্গ বলে পরিগণিত নয়। তবে জটিল! প্রভৃতি বর্ধায়সীদের ক্ষেত্রে 
উগ্রতা প্রযোজিত হয়েছে । কেন না, সে ক্ষেত্রে উগ্রত। নায়ক- 
নায়িকার প্রণয়-পরিপস্থী হয়, এবং মিলনে হুর্লভত্ব স্থষ্টি করে। 
মিলনের পথে বাধ। এবং লাঞ্চনাভীতি থাকলে, প্রণয়-রসাস্বাদনের 
মাধুর্য বৃদ্ধি হয় ও স্থায়িভাবের পুষ্টি সাধিত হয়। ৮২। 


উজ্জ্বল নীলমণি ২২৩ 


বথা-_বিদঞ্ধমাধবে 

একদিন শ্রীকৃষ্ণ মানভঞ্জনের জন্য শ্রীরাধার নিকট গিয়ে সাধ্য- 
সাধনা করছিলেন; সেই সময় এক মুখর! বধাঁয়সী এসে সেখানে 
উপস্থিত হয়ে বললেন-_কানাই, এরা সব মেয়েছেলে। এদের 
মাঝখানে তোমার থাক! উচিত নয়। তুমি এখান থেকে যাঁও। 

তবুও শ্রীকৃষ্ণ সেখানে থেকে যাচ্ছেন না দেখে, বৃদ্ধা উগ্রতার 
সঙ্গে বললেন__-ওরে চঞ্চল ! তোর ধর্মভয় নাই ? আমার নাতনীর! 
অতি নবীনা। আমার বয়স হয়েছে, এই দ্িপ্রহর বেলাতেও ভালো 
ক'রে চোখে দেখি না। তুমি যদি আমার প্রাঙ্গন থেকে না যাও, 
তা হলে এখনই আমি মহারাজ কংসের নিকট থেকে অশ্বারোহী 
আনিয়ে, তোমার সমুচিত শাস্তি বিধান করবো । ৮৩। 


অনর্ধ 
অধিক্ষেপ বা অপমান-হেতু অসহিষ্ণুতাকে অমধ বলে । ৮৪। 


অধিক্ষেপ-হেতু অন্ধ 
যা_শ্রীমস্তাগবত দশমে 
শ্রীকৃষ্ণের পরিহাস বাক্যে অসহিষ্ণু হয়ে, রুক্মিণী আক্ষেপের সঙ্গে 
বলেছিলেন-__হে অচ্যুত ! মহাদেব এবং ইন্দ্রের সভায় তোমার যে 
গুণগান হয়, সে গুণগান যে সব রমণীর কানে প্রবেশ করে নি, গো- 
অশ্বাদিতুল্য হীনপদবাচ্য রাজারাই তাদের পতি হওয়ার যোগ্য 
গোবিন্দ নন ৷; ৮৫। 
“যে বলিলে রাজগণ তাথে মোর নাহি মন, তাহাদের পতি হোক তার] । 
যাহাদের কর্ণনূলে না প্রবেশে কোনকালে শোমার গুণের মধুধার। ॥+ 
শ্রীকৃষ্ণের বিদ্ধেপ উক্তি শুনে, রুক্সিণীর ধৈর্খচ্যুতি ঘটলে! ; এবং 
অমর্ষ হেতু অন্তান্য নায়িক1 ও রাজন্যগণ সম্পর্কে তিনি এই তাচ্ছিল্য 
স্ুচক উক্তি করলেন । 


২২৪ উজ্্বল নীল মণি 


অপমান-হেতু অমর্ষ 

শ্রীকৃষ্ণের আচরণে অপমানিত! বোধ ক'রে, ললিত শ্রীরাধাকে 
বললেন--সখি ! কৃষ্ণের উপর থেকে তুমি তোমার মন ফিরিয়ে 
নাও। যুবতীদের স্তনতটে সর্বদাই তার অর্ধদৃষ্টি। সেই ধূর্ত 
কামিন দের সঙ্গে কেলি ক'রে বলপূৰ্বক তাদের চিত্ত আকর্ষণ করেন 
এবং তাদের চরিত্রে কলঙ্ক লেপন ক'রে, নিঃশঙ্ক চিত্তে তাদের 
পরিত্যাগ করেন । ৮৬। 

এখানে অপমান-হেতু ললিতাঁর অমর্ষ বা অসহিষ্ণুত! সঞ্চারিত 
হয়েছে । তাই প্রীকৃষ্ণ সম্পর্কেও তিনি ক্রোধ পরবশ হয়ে, এরূপ 
উক্তি করেছেন । 


অসূয়! 

পরের সৌভাগ্যে বিদ্বেষ বা পরশ্রীকাতরতাকে অস্থয়া বলে। 

পরের সৌভাগ্য বা গুণপনার প্রতি অসহিষ্ণুতা থেকেই অস্থুয়ার 
উৎপত্তি হয়। 


সৌভাগ্য অসৃয়। 

রাঁসলীলার শেষে হঠাৎ শ্রীরাধাকে দেখতে ন! পেয়ে, চন্দ্রাবলীর 
সখী পদ্মা বলে উঠলো-__ 

‘এই পথে গেছে হরি এক নারী কান্ধে করি ইহ! মোর] কৈহু অনুমান । 

অতি ভার বৈয়। গেছে পদচিহ্ন ডুবি আছে দেখি কাপে আমাদের প্রাণ ॥” 

নৃত্য শেষে শ্রীকৃষ্ণ রাধিকাকে নিয়ে রাসমগুপ থেকে অস্তহিত 
হয়েছেন দেখে, গ্রীরাধার সৌভাগ্য কল্পনায় চন্দ্রাবলী প্রভৃতির অন্তরে 
অন্বয়! বা বিদ্বেষ সঞ্চারিত হলো । ৮৭। 


যথা! বা 


গোচারণরত শ্রীকৃষ্ণের মুরলীধবনি শুনে, ব্রজাঙ্গনারা পরস্পর 
বলাবলি করলেন-_আহ! ! ওই বাঁশীর কি অনির্চচণীয় সৌভাগ্য ! 


উজ্জ্বল নীলমণি ২২৫ 


বাশীযে কি পুণ্য করেছিল, তা বলতে পারি ন!। যে কৃষ্ণের অধর 
সুধা পানের জন্য গোপিনীরা আকুল, বাঁশী সেই অমেয় অধরস্ুধ! 
একাই আকণ্ঠপানে পরিতৃপ্ত হয়। ৮৮। 
গুণহেতু অসুয়। 

পদ্মা তাঁর নিজের গাঁথা বনমালার প্রশংস! করছিল। তার 
বনমাল! সত্যই সুন্দর হয়েছিল, এবং নিপুণতার পরিচয় দিচ্ছিল। 
কিন্ত তার এই গুণপনায় বিদ্বেষ পরবশ হয়ে, বিশাখার কোন সথী 
তাকে বললে-_মুদ্ধে ! তোমার চেয়ে আমার প্রিয়সখী অনেক ভালে! 
বনমালা গাথেন। তিনি অনেক বেশী নিপুণা। কিন্ত প্রণয়াশ্রুতে 
তার চোখের দৃষ্টি ঝাপসা হয়েছিল, এবং হাতছটি সিক্ত হয়েছিল; 
তাই টিপ মনোযোগ সহকারে মাল! গীথতে পারেন নি। নইলে . 
তার মত সুন্দর বনমালা আর কেউ গাথতে পারে না। ৮৯। 

এখানে পদ্মার নিপুণতা। বা গুণপন। দেখে, বিশাখার সখী অসুয়া 
পরবশ হয়ে উঠেছে। 

চাপল্য 

চিত্তের লঘুতা হেতু যে গাস্তীর্ষের অভাব ঘটে, তাকে চাপল্য 
বলে ॥ ৯*। 

অনুরাগ ও দ্বেষ থেকে এই চাপল্যের উদ্ভব হয়। 

রাগ তথা অনুরাগ-হেতু চাপল্য 
ঘথা-_ 

কন্দর্প-বিলাসোৎসুক শ্রীকৃষ্ণকে বাধ! দিয়ে ললিতা বললেন-_ 
হে কৃষ্ণ! এই গোকুল-সরোবরে প্রস্ফুটিত ফুল্প-কমলিনীসকল নিয়ে 
নিঃশঙ্কচিত্তে চিরকাল কেলি করো । কিন্তু এই অলন্ধকুন্ুম! অর্থাৎ 
অঞ্চতুমতী মৃদ্বী নলিনীকে হাত দিয়ে য়ো না, তার অঙ্গম্পর্শ 
করো না। ৯১। 

“আর ব্রজের রমণী প্রফুল্লিত কমলিনী তাহে ক্রীড়া কর আশা পুরে। 

আমি কিছু নাহি জানি অপুষ্পিত কমলিনী কৃষ্ণ হস্তে না ছু'ইহ মোরে ॥, 

১৫ 


২২৬ উজ্জলনীলমণি 


যথা বা--গীতগোবিন্দে। 
রাস-উল্লাসে বিভ্রান্ত হয়ে শ্রীমতী চাঁপল্যভরে আভীরম্ুন্দরীদের 
সামনে শ্রীকৃষ্ণকে গাঢ় আলিঙ্গনে আবদ্ধ ক'রে বললেন- “মাধব, 
তোমার বদন স্ুুধাময় ! এইভাবে স্তৃতিচ্ছলে তিনি শ্রীকৃষ্ণের 
মুখচুন্বন করলেন। মাধবের মুখে মৃদু হাসি ফুটে উঠলো! । ৯২। 


দ্বেষহেতু চাপল্য 
যথ।-_ 
মহাভাববতী শ্রীরাঁধা বনমালার প্রতি দ্বেষান্বিত হয়ে ললিতাকে 
বললেন-_সখি ! গুণসঙ্গরহিত ওই বনমাল! কৃষ্ণের বুকে লয় প্রাপ্ত 
হোক। কারণ, শ্রীকৃষ্ণের ওই কঞ্টদেশ আমাদের নিখিল-সৌভাগ্যের 
আম্পদ। কিন্ত ওই কুটিল বনমালা! ক্ষণকালের জন্যও শ্রীকৃষ্ণের 
ক পরিত্যাগ করে না, আমাদের নিবিড় আশ্লেষে বাধ! দেয়__ 
অস্তরা'ল স্থষ্টি করে । সুতরাং অচিরাৎ ওই বনমালার নাশ হওয়াই 
ভালো । ৯৩। 
নিদ্রা 
চিত্তের নিমীলনকে নিদ্রা বলে। ক্লান্তি বা অবসাদ থেকে নিদ্রার 
উৎপত্তি হয়। 
কলম ব| ক্লান্তি হেতু নিদ্রা । 
যথা 
নান্দীমুখীর প্রতি বুন্দার উক্তি ঃ ক্লান্তিভরে গোবিন্দ শ্রীরাধার 
বুকে মাথা রেখে পৰত-কন্দরে ঘুমিয়ে পড়েছেন। ঘন নিঃশ্বাসের 
স্পন্দনে তার উদরতল নতোন্নত হচ্ছে। মুক্তামাল! পুষ্পশয্যায় 
লুটিয়ে পড়েছে । শিথিল নীবীবন্ধ একহাতে ধরে আছেন; অলস 
অঙ্গ নিদ্রায় এলিয়ে পড়েছে। 
শ্বাস বহে নাসিকায় উদর বন্ধুর তায় অভিনব পুম্পের আত্তরে 
রাধিকার স্তনগিরি তারে উপাধান করি নিদ্রা যান পর্বত কন্দরে ॥” 


উঞ্জল লীলমণি ২২৭ 


নায়িকার কুচকুস্তে উপাধান কর! প্রেমিকের অতিকাম্য সম্ভোগ । 
( ‘Pillowed on her ripening 01595775965, ) | 

দ্বিতীয় উদাহরণে শ্রীকৃষ্ণের ক্রোড়ে মাথা রেখে শ্রীমতীর নিদ্র৷ 
বণিত হয়েছে। 


যথা --হংসদূতে 
মথুরাস্থ শ্রীকষ্চের নিকট নিজের অভিলাষ জ্ঞাপন ক’রে ললিতা 
বললেন-_হে কৃষ্ণ! অলিন্দে কালিন্দীকমল-সুরভিত এই কুগ্রগৃহে 
শ্রীমতী সগ্ভ-প্রস্ফুটিত মাঁধবীপুষ্পে চিকুর-সঙ্জা রচন1 ক'রে, কবে 
তোমার ক্রোড়ে মাথা রেখে মুকুলিত নেত্রে নিদ্রা যাবেন ; আর 
আমি নব কিশলয়গুচ্ছে ব্যজন ক'রে তার সেবা করবে! ৯৪। 


সুপ্তি ও স্বপ্প 
যে নিদ্রায় চিত্তে বিবিধ চিন্তা বা সনানাবস্তুর অনুভব বর্তমান 
থাকে, তাকে ন্ুপ্তি বলে। ইন্দ্রিয়গণের উপরতি, শ্বাস এবং চক্ষু 
মুদ্রণ প্রভৃতি তার অন্ুভাব। এ অবস্থায় স্বপ্নাবেশ হয়। 


যথ।- 

স্বপ্লাবেশে শ্রীরাধা_ 

“পথ ছাড় চঞ্চল যাব যবুনার জল এই বাক্য কহিয়! স্বপনে । 

গোবিন্দের ভুজ লঞা তাহে নিজশির দিয়] রাধা নিদ্রা যায় কুঞ্জবনে ॥ 

শ্রীকৃষ্ণের বাম বাহুতে মাথা রেখে, শ্রীমতী নিদ্রামগ্না হয়েছেন । 
তার অলস অঙ্গ নিদ্রায় এলিয়ে পড়েছে । শ্রীকৃষ্ণের বক্ষস্থ কৌস্তুভ 
মণি তার স্তনাগ্রে শোভা পাচ্ছে। ক্লান্ত দেহে যখন শ্রীরাধা এই 
ভাবে দরীকুঞ্জে ঘুমিয়ে ছিলেন, স্বপ্লীবেশে তিনি বলে উঠলেন-_ 
‘হে চঞ্চল কৃষ্ণ! আমার পথ ছাঁড়ো। আমি যমুনার তীরে জল 
আনতে যাবো ॥ 


২২৮ উজ্দ্লনীলমণি 


শ্রীমতীর এই স্বপ্রাবেশ দেখে এসে, রূপমঞ্জরী পুষ্পচয়নকারিনী 
রতিমঞ্জরীকে এই বৃত্তান্ত বলেছিল। 
্‌ যথা বা 
নিদ্রিত শ্রীকৃষ্ণের হস্তস্থলিত মুরলী শয্যায় পড়ে ছিল। শ্রীরাধা 
সেটি অপহরণ ক’রে নিয়ে গিয়ে, লুকিয়ে রাখবেন ভেবেছিলেন। 
কিন্ত নিদ্রা তুর শ্রীকৃষ্ণের উজ্জল গণ্ডে পুলক দেখে, শ্রীমতী চকিত! 
হয়ে উঠলেন। মুরলী হরণ করা হলো না। ৯৫। 


বোধ বা! নিদ্রানিবৃত্তি 
নিদ্রাভঙ্গের পর প্রবুদ্ধতা বা জ্ঞানের পুনরাবির্ভাবকে বোধ 
বলে। 
যথা_ 
পৌর্পমাসীর প্রতি বৃন্দার উক্তি £ 
‘সিংহ মহা শব্ধ করে নিত্রার প্রমোদ হরে সেই শবে হরি করে স্ততি । 
রাধার পীন পয়োধর লাগিয়াছে অঙ্গ পর তাথে মনে বাড়ে বড় গ্রীতি ॥, 


সিংহের গর্জন শুনে, শ্রীরাধার নিদ্রীভঙ্গ হয়েছিল। ভয়ে তিনি 
চঞ্চলনেত্রা হয়ে গিরিসদৃশ পয়োধর যুগলের গাঢ়নিগীড়নে শ্রীকৃষ্ণকে 
আলিঙ্গলপাশে বদ্ধ করেছিলেন। সিংহের গজ'ন শুনে শ্রীমতী 
ভয় পেয়েছিলেন, কিন্তু পীন পয়োধর-ম্পর্শে শ্রীকৃষ্ণের গ্রীতি বর্ধিত 
হয়েছিল। 


জথীর প্রতি সেহ 
যথা-_ 
ললিতার কোন সখীকে বূপমণ্ররী বললে 


“শৈল "পরি হরিসঙ্গে রাধিকা বিহুরে রঙ্গে রোমগণ করিছে নর্ভন। 
ললিতার মুখশশী অলকা পড়িছে খসি তাহা রাধা করয়ে মার্জন ॥ 


শ্রীকষণের সঙ্গে বিহারকালে, নিজে পুলকে আকুলিতা হয়েও, 


উজ্জ্বলনীলযশি ২২৯ 


শ্রীরাধা তার প্রিয়বান্ধবী ললিতার চূর্ণ-অলকগুলি সন্সেহে কপোল- 
প্রান্ত থেকে সরিয়ে দিচ্ছিলেন । ৯৬। 


দশ! চতুষ্টয় 
দশা চার রকম-উৎপত্তি, সন্ধি, শাবল্য ও শাস্তি। 


উৎপত্তি বা ভাবসম্ভব 

ভাবের সন্তাবকে উৎপত্তি বলে । যথা-- 

শ্রীরাধার মুখমাধূর্য একবার আস্বাদন ক'রে, আবার আস্বাদনের 
পর শ্রীকৃষ্ণ রাধার সখীকে বললেন--শশিমুখি ! তুমি আর বলো ন! 
যে, শ্রীরাধা অতিশয় মৃদুস্বভাবা। কুঞ্জে ভার পুরুষভাব দেখে, 
আমি সেকথা তোমায় বলেছিলাম ব'লে, শ্রীমতীর নয়নের দৃষ্টি কুটিল 
হয়ে উঠেছিল । তিনি ক্ষুন্ধ। হয়েছিলেন। তাই আমি তারই আশ্রয়: 
নিলাম। ৯৭। 


সন্ধি 


সমান রূপ বা ভিন্ন ভাবের সংমিশ্রণ ব! সমন্বয়কে সন্ধি বলে। 
সমান বূপদ্বয়ের সন্ধি । ৯৮ । 
যথা 
পৌর্ণমাসীর প্রতি বৃন্দ। £ 
‘চিরকাল পরে রাধার ভবনে বিনোদ নাগর যায়। 
ত দেখি রায়ান মনেতে রুষিয়া অরুণ নয়নে চায় ॥ 
তাহারে দেখিয়া রাধার নয়ান নিমেষ ছাড়িয়া দিল । 
চিত্রের পুতলি যেমন রহয়ে তেমনি রাধিকা হুল ॥' 
এখানে একটা ভাব ইট্টরূপ ও আর একটা অনিষ্টরূপ-_কোনটিই 
অপরটির চেয়ে কম নয়। এই ছুটি সমান ভাব একই সঙ্গে আবিভূর্তি 
হওয়ায় যে সন্ধি হলো, তাতে শ্রামতী নিম্পন্দাঙ্গী হলেন। 
স্বর্ণ প্রতিমার মত নিশ্চল দাড়িয়ে রইলেন । এখানে ছিবিধ জাড্যের 
সমন্বয় হলো । ৯৯। 


২৩৪ উজ্জ্বশনীলমণি 


ভিল্প ভাবত্বয়ের সন্ধি 
ঘখা-_ ললিতমাধবে 
পৌর্ণমাসীর উক্তি : ৃ 
পর্বতের ভার জানি মনেতে বিষাদ মানি দুঃখিত সে সব গোপীগণ। 
সদ! কৃষ্ণমুখ দেখি তাঁথে বড় হয় স্থখী সদাই দ্বিবিধ গোপী মন ॥ 
শ্রীকৃষ্ণের গিরিগোবর্ধন ধারণ দেখে, এবং ওই পর্বতের গুরু- 
ভারের কখা ভেবে, গোপাঙ্গনাদের মনে নিদারুণ উদ্বেগ সঞ্চারিত 
হলে|। কিন্ত কৃষ্ণ-দর্শনের জন্য উৎফুল্লত! বশতঃ মনে একসঙ্গে, ভিন্ন 
ভাবছ্য়ের সমন্বয় বা সন্ধি হলো । প্রথম, প্রিয়তম দর্শনের আনন্দ। 
দ্বিতীয়, পর্বতের গুরুভারের কথা| ভেবে চিত্তের উদ্বেগ ও সন্তাপ । 
ব্রজবল্পভাদের হৃদয় দ্বিধা! হতে লাগলো । 
এই উদাহরণে উদ্বেগজনিত বিষাদ এবং প্রিয়তম-দর্শন জনিত 
হর্ষ--এই উভয় ভাবের সমন্বয় বা সন্ধি হয়েছে । ১০*। 


ভিন্ন হেতু-নিমিত্ত সন্ধি 
যথা-_ 


বৃন্দ কুন্দলতাকে বললেন £ 
‘রাধার সহিত নব অনুরাগ যবে বাঁঢ়াইল হরি 
পদ্মারে ললিতা ইঙ্গিত করয়ে কত অবহেল। করি ॥ 
পদ্মা তাঁহা শুনি চরণে ধরণী লিখয়ে মৌন করি ৷ 
বদন বহিয়া ঝর ঝর হঞা কত পড়ে স্বেদবারি ৷’ 
এখানে কৃষ্ণের জন্য চিন্ত, এবং হায়, কৃষ্ণ এ কি করলেন ! এই 
মনোভাব, এবং ললিতার প্রতি অমর্ষ বা অসহিষ্ণতাজনিত কোপ 
(Intolerance ) সঞ্চারিত হওয়ায়, পদ্মা পায়ের আঙ্ল দিয়ে 
মাটিতে লিখতে বা দাগ কাটতে লাগলো । তার মুখপদ্ম থেকে 
অবিরত ঘাম ঝরে পড়ছিল । 
এই উদাহরণে চিস্ত। এবং অমর্ষের সন্ধি হয়েছে । ১০৯। 
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শাবল্য 


যেখানে ভাবনিচয় মনে উদিত হয়ে, এক ভাব অন্য ভাবকে 

উত্তরোত্তর মর্দিত করে, তাকে শাবল্য বলে। 
যথা 

কলহাস্তরিতা শ্রীরাধা বললেন-__-অহো ! যাঁদের সঙ্গে নবযুব! 
শ্রীকৃষ্ণ আনন্দে বিহার করছেন, সেই মৃগনয়ন। শ্ুন্দরীরাই ধন্য । 
আমার যদৃচ্ছাচার ও চপলতা৷ দেখে, ললিতা আমার নিন্দ! করবে। 
কিন্ত কি করবো! মন যে আমার সেই ইন্দুবদন গোবিন্দকে 
আলিঙ্গন করবার জন্য উৎকন্ঠিত হয়ে উঠেছে । হায়, যে নির্মম 
বিধাত। মান-গরলের স্থষ্টি করেছে, তাকে ধিকৃ। 

“খসে চপলতা, শঙ্কা, ওংসুক্য এবং অমর্ধ ইত্যাদি ভাব 
পরস্পরকে সন্মদিত করছে। ্‌ 


শাস্তি বা ভাবের লয় 
চিত্তে যখন ভাবের নিবৃত্তি ঘটে, তখনই শাস্তির সঞ্চার হয়। 
যথা-- 

নান্দীমুখী বললে--সখি ! যে মানরূপী মহীরুহ কমলার 
চিত্ততটীকে বেষ্টন করেছিল, সখীদের অতিকুশল যুক্তি-হঠারের দ্বার! 
তাকে ছেদন করা যায়নি। দৃতীদের নিপুণ বাক্য-নিঝরের 
দ্বারাও তা বিচলিত হয়নি । কিন্তু আজ বংশীনাদ আন্দোলিত মৃহ্‌ 
পবনহিল্লোলে সেই বিরাট তরু অচিরাৎ উন্ম,লিত হলে।। 

শ্রীমতীর চিত্তে ভাবের প্রাবল্য-হেতু মান এবং অস্থিরতার 
উদ্ভব হয়েছিল । শ্ৰীকৃষ্ণে বংশীধবনি মৃদু পবনহিল্লোলে ভেসে আসায় 
মুহূর্তে চিত্তের সেই ভাবোম্মত্ততা নিবৃত্ত হলে! । শ্রীমতীর মান- 
অভিমান-্লনানি সব নিমেষে মুছে গিয়ে, মনে শান্তি সঞ্চারিত 
হলে|। ১০২। 

ইতি ব্যভিচারিভাববিবৃতি 


স্ডার়্ডার 


শৃঙ্গাররসে মধুর! রতিকে স্থায়িভীব বলে। অতি সহজ কথায় 
বলতে হ’লে বল! যায়, নায়ক.ও নায়িকার যে ভাব মনে স্থায়ী 
ভাবে রেখাপাত করে, তাকেই স্থাঁয়িভাব বল! হয়। অর্থাৎ হাস্য 
প্রভৃতি অনুকূল ভাব এবং ক্রোধাদি প্রতিকূল ভাঁবকে আয়ত্তে রেখে, 
যে ভাব আপন প্রভাব অক্ষুণ্ন রাখে, তাঁকেই স্থায়িভাব বলে। মধুর 
রসে কৃষ্ণবিষয়ক রতিকেই স্থায়িভাব বল হয়েছে। এই রতি 
দ্বিবিধ__ মুখ্য ও গৌণ । 

মুখ্য রতিকে আবার দ্রভাগে বিভক্ত করা হয়েছে । যেমন, স্বার্থ 
ও পরার্থ। এদের প্রত্যেকটিকে আবার পাঁচভাগে বিভক্ত কর! 
হয়েছে । যেমন- শুদ্ধ, প্রীতি, সখ্য, বাৎসল্য ও প্রিয়তা । 

গৌণ রতিকে সাতভাগে বিশ্লেষণ করা হয়েছে। যথা__হাস্ত, 
বিস্ময়, উৎসাহ, শোক, ক্রোধ, ভয় ও জুগুপ্সা। 

এই সকল রতির আলম্বন শ্রীকৃষ্ণ । কিন্ত কেবলমাত্র শেষোক্ত 
কয়েকটি অর্থাৎ হাস্ত বিস্ময় ইত্যাদি ভাব দেহকে আশ্রয় করে 
বিবতিত হয়। স্থতরাং এগুলির আলম্বন দেহাঁদি। এই সকল রতির 
ভিন্ন ভিন্ন চেষ্টা ( action ) আছে। 

উল্লিখিত মুখ্য এবং গৌণ রতি যতক্ষণ রসাবস্থা প্রাপ্ত ন! হয় 
( do not merge into absolute pleasure ), ততক্ষণ এদের 


স্থায়িভাব বল! হয় । 


মধুর। রতি 
যথ!_গ্োবিন্দবিলাসে 
কালসর্পের জিহবার অগ্রভাগের মত গোগীগণের চমৎকার তীক্ষু 
দৃষ্টির মাধুর্যে ধীর অস্তর বিদ্ধ হয়েছে, এবং যিনি আপন অরুণাভ নয়ন 
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ছয়ের ঘৃণিত প্রান্তদৃ্টিতে সতীদের হৃদয় চুণিত করেছেন, সেই মুকুন্দ 
হৃদয়ে মধুর! রতি সঞ্চার ক'রে সকলের চিত্তে অপরিমেয় আনন্দ 
বিস্তার করুন । 
যথ। বা দানকেজিকৌম্ুদীতে 

. শ্রীকৃষ্ণ মধুমঙ্গলকে জিজ্ঞেস করলেন--সখা ! গিরিগোবর্ধন- 
শিখরে অরোহন ক'রে, আপনকর্ণে শোভিত মণিকুগ্ডুলের দীপ্সিতে 
উজ্জল কটাক্ষবাণ নিক্ষেপ ক'রে, শাণিত ভ্রধন্ুকম্পনে মন চুরি 
করেন, উনি কে? অতিসম্ত্রমের সঙ্গে উনি যে আমার চিত্তকে 
ব্যগ্র ক'রে তুলেছেন । 


রতি আবির্ভাবের হেতু 

অভিযোগ, বিষয়, সম্বন্ধ, অভিমান ও তার বিশেষত্ব এবং উপমা 

ও স্বভাব ইত্যাদি কারণে রতি (৪2001) উদ্ভূত হয়। এই 
কারণগুলি উত্তরোত্তর বৃদ্ধি পায় এবং ক্রমে উৎকর্ষ লাভ করে। 


অভিযোগ 
নিজেনিজে বা অন্যের মাধ্যমে নিজের মনোভাব প্রকাশ করাকে 
অভিযোগ বলে । স্থতরাং অভিযোগকে ছু'ভাবে বিষণ করা যায় । 
যেমন, স্বাভিযোগ এবং পরকর্তৃক বা অন্যের মাধ্যমে অভিযোগ । 


স্বাভিযোগ 

নিজের মনের কথ। বিশাখার কাছে প্রকাশ ক'রে শ্রীমতী 
বললেন--সখি ! আমি যযুনাতীরের বনে মাধবকে দেখেছিলাম । 
আমায় দেখে, তিনি আমার অধরে দৃষ্টি নিক্ষেপ ক'রে, একটী কচি 
লতার নবপল্লব দংশন করতে লাগলেন । তাই দেখে, আমার অস্তর 
প্রস্ফুটিত হয়ে উঠেছে। 

এখানে নিজে এই অভিযোগ উত্থাপিত ক’রে শ্রীমতী বিশাখাকে 
বলতে চান, আমি আর ধৈর্য রাখতে পারছি না। সখি, অবিলম্বে 


২৩৪ উজ্জ্রলনীলণি 


শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে তুমি আমার মিলনের ব্যবস্থা করো, আমায় 
অভিসারে নিয়ে চলো । | 


যথা বা-_ 

শ্ীকষ্ণ সুবলকে বললেন-__সখ। ! ধার চঞ্চল দৃষ্টি চারিদিকে 
ঘুরে বেড়াচ্ছে, যিনি যমুনাতটে পদ্মবন স্থষ্টি ক'রে অর্থাৎ সব্ীজনসহ 
পক্ষের মত প্রন্ফুটিতা হয়ে, আমার চিত্তভ্রমরকে বলপূর্বক হরণ করে 
নিচ্ছেন, সেই চঞ্চল-চপলনয়ন। কে? 

কুবলয়-সদৃশ। শ্রীরাধ। তার চঞ্চল লোঁচনের আকর্ষণে বলপুর্বক 
শ্রীকঞ্চের চিত্তহরণ করছেন, এই অভিযোগের দ্বার! শ্রীকৃষ্ণ নিজেই 
তার প্রবল মিলনেচ্ছ। প্রকাশ করছেন । ১। 


পরকর্তৃক অভিযোগ 
অশ্যো যখন নায়ক ব! নায়িকার মিলন-আকাঙ্া-নিলীড়িত মনের 
কথা উভয়ের যে-কোন একজনের পক্ষ থেকে অপরকে জানায়, তখন 
পরকর্তক অভিযোগ স্ৃচিত হয়। 


যথা__ 
কোন এক পত্রহারী দুতী শ্রীকৃষ্ণের নিকট শ্রীরাধার গভীর 
অনুরাগের কথা জানিয়ে বললে-__ 


‘তোমার সম্বাদ শুনি চঞ্চল হইল] ধনী তার মন হুইল ঘূর্ণামান । 
ভাবের তরঙ্গে ভাসে অঙ্গের বসন খসে তথাপি নাহিক তার জ্ঞান ॥' 


বিষয় 
শব্দ, স্পর্শ, রূপ, রল ও গন্ধ-_এই পাঁচটিকে বিষয় বলে। ২। 
চক্ষু, কর্ণ, জিহ্বা, নাসিকা ও ত্বক্‌_-এই পাঁচটি ইন্দ্ৰিয়গ্রাহা 
বিষয়ের যেকোন একটি বা ততোধিক বিষয়কে অবলম্বন ক’রে 
চিত্তে রতিলিগ্পা সঞ্চারিত হতে পারে। সেইজন্য ওই পাঁচটিকে রতি 
আবির্ভাবের হেতু বলে উল্লেখ করা হয়েছে। 


উতজ্জ্রলনীলমণি ২৩৫ 


শব্দ-নিমিত্ত 
বথ। - বিদগ্ধমাধবে 

ললিত! শ্রীরাধাকে জিজ্ঞেস করলেন - সখি ! তুমি কেন এমন 
বিবশা! হচ্ছ? 

উত্তরে শ্রীমতী বললেন--ওই কদশ্ববনের অস্তরাল থেকে কোন্‌ 
এক অপূর্ব সুমধুর ধ্বনি উত্থিত হয়ে আমার কর্ণকুহরে প্রবেশ 
করলো? তা আমি বুঝতে পারলাম ন! । হায়, ওই ধ্বনি বুঝি আজ 
মামাকে কুলবধূর ধর্মগছিত কোন এক অনির্বচনীয় দশায় উপনীত 
করবে। আমি যে আর কুল-মান রাখতে পারছি ন!। ৩। 


যথা বা | 
গ্রীরাধ। কোন সখীকে বললেন--একে ওই কৃষ্ণ নামের 
একটা অক্ষর শুনেই আমার বুদ্ধি লোপ হচ্ছে। তাঁর ওপর আবার 
সেই পুরুষের বংশীনাদ কর্ণে প্রবেশ ক'রে আমায় উন্মাদ করে 
তুলেছে । সেই ন্সিগ্ধ নবজলধরকান্তি পুরুষকে ক্ষণেক দেখে, তার 
মূতি আমার চিত্তে লগ্ন হয়ে আছে। হায়, কেমন ক'রে এই তিনটী 
পুরুষরত্বের রতি আমি বহন করবো ? তার চেয়ে শামীর মৃত্যুই 
শ্রেয় । ৪। 


স্পর্শ হেতু 
যথ।-_ 
বাগ্রতার কারণ জিজ্ঞেস করলে, শ্রীরাধা সখীকে বললেন = 
সখি! নিবিড় অন্ধকারাচ্ছন্ন ব্রজপুরের ভিতর দিয়ে সামি পথ 
ধরে যাচ্ছিলাম । হঠাৎ কোন পুরুষের অঙ্গে আমার অঙ্গ ঠেকলো। 
আমি শিউরে উঠলাম। আমার দেহ রোমাঞ্চিত হলো । চেয়ে 
দেখ, আজো সেই রোমাঞ্চ ক্ষণকালের জন্য উপরত হলো না। ৫। 


২৩৬ উজ্জলনীলমণি 


বূপ-হেতু 
যথা 
দৃতরূগী হংসকে সম্বোধন ক’রে ললিতা বললেন-_মথুরায় গিয়ে 
শ্বীকঞ্চকে বলো! যে, তার রূপ-দর্শনে উন্মত্তা রাধা বিরহানলে দগ্ধ 
হচ্ছে । পুড়ে মরছে, তবুও শ্রীকৃষ্ণের প্রতি প্রেম সে ত্যাগ করতে 
পারছে না। আগুনের রূপ দেখে পতঙ্গের যে অবস্থা হয়, কৃষ্ণের 
রূপে আকুষ্টা শ্রীরাধার ঠিক সেই দশা হয়েছে । তার হিতাহিত 
জ্ঞান লোপ পেয়েছে । হতাশ হয়ে শ্রীমতী সেই প্রেমানলেই 
বারবার ঝাঁপিয়ে পড়ে অগ্নিদাহ সহ্য করছেন । ৬।-_ হংস্দূত। 
উদ্বাহরণ 
বথা__ পদাবলীতে 
জনম অবধি হাম ওরূপ নেহারিন্ 
নয়ন না তিরপিত ভেল । 
লাখ লাখ যুগ হিয়ে হিয়া রাখন্থ 
তবু হিয়া জুড়ন ন! গেল |” 


_বিদ্যাপতি 
“রূপ লাগি আখি ঝুরে গুণে মন ভোর । 
প্রতি অঙ্গ লাগি কাদে প্রতি অঙ্গ মোর ॥ 
হিয়ার পরশ লাগি হিয়! মোর কাদে । 
পরাণ পুতলি হায় থির নাহি বাঁধে ॥, 
_লোচন দাস। 


তুয়া কূপ আকর্ষণ রাধা কৈল দরশন হিতাহিত কিছুই না জানে । 
প্রেমানলে প্রবেশিল তাপে আত্ম। খোয়াইল কীট যেন পুড়য়ে দহনে ॥, 
-_-শচীনন্দন 
রস-হেতু 
যথ।-- 
“অঙ্গ হৈল পুলকিত তঙ্ন যেন বিগলিত তরঙ্গিত হৃদয় হইল । 
রাধার এমন দেখি মনে অনুমানি সখি ললিতারে কহিতে লাগিল ॥ 
আমি ইহার বুঝিলাম কারণে। 
কৃষ্ণের অধরামৃত তাস্থুলের চব্বিত তুমি দিলে রাধার বদনে ॥? 


খা জা 


উজ্জবলনীলমণি ২৩৭ 


হে সখি! আজ হঠাৎ যখন তোমার এই মুগ্ধা সথীর অঙ্গে 
পুলকোদগম হয়েছে, গাত্রভঙ্গ হচ্ছে অর্থাৎ গা আড়ামোড়া দিচ্ছে 
এবং অন্তরে অনুরাগ সমুদ্র তরঙ্গায়িত হয়ে উঠেছে, তখন নিশ্চয়ই 
দয়িতের সঙ্গে কোন রস-সংযোগ ঘটেছে । নিশ্চয়ই শ্রীকৃষ্ণের চিত 
তাম্বুল এনে তুমি শ্রীম তীর সুখে দিয়েছ । নইলে হঠাৎ তার এমন 
বিকার উপস্থিত হলো কেন? | ৭। 


গন্ধ হেতু 
খথ।-- 
শ্রীকৃষ্ণের পরিত্যক্ত বৈজয়ন্তী মাল! আম্রাণ ক'রে কোন 
গোপাঙ্গন। মোহপ্রাপ্ত হলো । কিছুক্ষণ পরে পুনরায় সংবিৎ ফিরে 
পেয়ে, বিস্ময়বিমুগ্ধ হয়ে বললে--সখি, যে গাছের ফুলে এই অনুপম 
বৈজয়ন্তী মাল। গাঁথা হয়েছে, সে সুখময় তরু কোথায় আছে? কি 
আশ্চর্য ! চেয়ে দেখ, এই মাল! গলায় দিয়ে কেউ রাত্রিযাপন 
করেছেন। কিন্তু পরিভূক্ত হলেও এ মালার গন্ধে ভ্রমরেরা আকৃষ্ট 
হচ্ছে, আমার চিত্তে বারবার স্তম্ভ (১0৮০0: ) উপস্থিত হচ্ছে । ৮। 
লোকোত্ধর বস্তুর এমন কোন অনিবার্ধ প্রভাব মাছে, যাতে 
অবিলম্বে রতি ও রতিবিষয়ক আলম্বন প্রকটিত হয়। শ্রীকৃষ্ণের 
প্রতি গোপিনীদের বা শ্রীরাধার প্রেম যে সব সময় রূপ, রস, গন্ধ, 
স্পর্শ ইত্যাদির উপর নির্ভর ক'রে সঞ্চারিত হয়েছে, তা নয়। 
শ্রীকৃষ্ণের লোকোত্তর অনিবাধ প্রভাব তাদের প্রভাবান্বিত করেছে, 
যাঁর জন্য তিনি শ্রীমতী ও গোপাঙ্গনাদের নিকট রতিবিষয়ক আলম্বন 
রূপে প্রকটিত হয়েছেন। ৯। 


সম্বন্ধ 
কুল, রূপ, শৌর্খ ও শীল ইত্যাদির সামগ্রিক গৌরবকে অর্থাৎ 
আধিক্যকে সম্বন্ধ বলে। ১০ । 


২৩৮ উজ্জ্বলনীলমণি 


কুলাদির গৌরব-হতু 
যথা = 


কোন ব্রজন্ুন্দরী বললেন--যাঁর বীরত্বের কাছে পর্বত কন্দুক 
সদৃশ (ভাটার মত ) হয়েছে, ধার রূপ নিখিল বিশ্বের ভূষণ স্বরূপ, 
যিনি আভীরশ্রেষ্ঠ নন্দের গৃহে জন্ম গ্রহণ করেছেন, ধার গুণ 
অপরিমেয়,১ এবং অনিবচনীয় লীলায় বিশ্বজগৎ-কে যিনি বিস্মিত 
করেছেন, সেই লোকাতীতচরিত্র মুরলীধর কার ধৈর্যচ্যুতি ন! 
ঘটিয়েছেন! তার বেণুরব সেই সব কুল-রূপ-শৌর্ধ ও শীলাদি 
সম্বন্ধে সকল কথা মনে করিয়ে দিয়ে, কার চিত্তে রতি উৎপন্ন না 
করে? | ১১। 

“সখি, হেন কৃষ্ণ ব্রজেন্দনন্দন | 

তাহার মুরলী শুনি হেন কে রমণীমণি যে করয়ে ধৈর্য্য সম্বরণ ॥' 

_-শচীনন্দন। 


অভিমান 

পৃথিবীতে অগণিত রমণীয় বস্তু আছে, তা থাক। কিন্ত আমি 
এইটিই চাই-_এইটিই * আমার প্রার্থনীয়, এই ধরণের নির্ণয়কে 
ব। আত্মনিরাচনের নিশ্চয়তাকে সুধীগণ অভিমান ব'লে অভিহিত 
করেছেন। ১২। . 

তাৎপর্ধ £ মমতার আধার বা প্রেমাস্পদ বিষয়ে অনম্যসঙ্কল্লের 
নাম অভিমান । এই অভিমান বরূপাদির অপেক্ষা না রেখেও, 
নায়ক-নায়িকার চিন্তে রতি উৎপাদন করে। 


যথ।-_ 
নান্দীমুখীকে শ্রাধ! বললেন £ 
‘এই তো ধরণী মাঝে অনেক নাগর আছে তাঁহারা অনেক রস জানে । 
তাহার্দিকে কুলবতী স্বয়স্বরে কৈল পতি তাহা মোর নাহি লাগে যনে ॥ 
চড়া নাহি যার মাথে বেণু নাহি যার হাতে গিরিধাতু নাহি যার দেহে। 
হউক না সে সুন্দর বিদগ্ধ নাগরবর তৃণসম নাহি গণি তাহে ॥ 
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পৃথিবীতে বিদগ্ধচুড়ামণি মাধুর্বগুণালঙ্কত যত পুরুষই থাক ন! 
কেন, শ্রীরাঁধা শিখিপুচ্ছমৌলি মুরলীধর শ্রীকৃষ্ণ ছাড়া আর কোন 
নায়ককে তৃণতুল্যও মনে করেন না। এখানে শ্ত্রীমতীর এই 
অনন্তমানসিকতা অভিমানের পরিচায়ক । ১৩। 


তদীয়় বিশেষ 
পদ, গোষ্ঠ ও প্রিয় প্রভৃতিকে কৃষ্ণ সম্বন্ধীয় বিষয়সমূহের বিশেষ 
বল! হয়। 
পদস্থ 
এক্ষেত্রে পদ বলতে পদচিহ্নের কথা উল্লেখ করা হয়েছে । ১৪। 


পদচিহ্ছ ব! পদান্ক 
কোন নবাগতা গোপবধূ বৃন্দাবনে প্রবেশ করেই আশ্চর্যান্থিতা 
হয়ে বললে-__-সখি! কালিন্দীতটভূমিতে এ কার চরণচিহ্ন অস্কিত 
দেখছি? সুষ্পষ্ট বজ্-চক্ৰ-পদ্ম চিহ্নের পঙ্ক্তি ! এ পদচিহ্ন দেখেই 
যে আমার হৃদয় ব্যাকুল হয়ে উঠেছে। হৃদয়কোরক প্রশ্ষুটিত হয়ে 
উঠলে! । তনুলতিক। রোমাঞ্চিত হচ্ছে । 


গ্ৰোপ্ঠ 
বৃন্দাবন-সংলগ্ন প্রান্তর বা গোচারণ-ভূমিকে গোষ্ঠ বলে । 


ষথ!=- 

দেশাস্তর হতে সমাগত! কোন নববিবাহিতা গোপাঙ্গন! ব্রজভূমে 
এসেই বললে--সখি ! এই ত্ৰজভূমি অপূৰ মাধুর্ষে আমার হৃদয় 
উৎফুল্ল করে তুলেছে। এত মধুরিম। আমি পুবে কোথাও কখনে। 
দেখিনি। নিশ্চয়ই এখানে ত্রিভুবনমোহন মধুরমূতি কোন শ্রেষ্ঠ 
নাগর বিহার করেন । ৃ 

পূর্বেই বল। হয়েছে যে, কৃষ্ণসম্বন্ধীয় বস্তু নায়িকার অন্তরে রতি 
এবং রতিবিষয়ক আলম্বনকে একই সঙ্গে অবিলম্বে প্রকটিত করে 


২৪৬ উজ্জ্বল নীলমণি 


তোলে । গোষ্ঠে প্রবেশ করেই নববধূ কৃষ্ণস্বন্ধীয় বস্তগুলি 
দেখতে পেল এবং সেগুলি দেখামাত্রই তার অন্তরে রতি এবং 
রতিবিষয়ক আলম্বনের- অর্থাৎ শ্রীকৃষ্ণের কথা উদিত হলো! । 
প্রিয়জন 
যে ব্যক্তি প্রগাটভাবে হৃদয়ে অন্থুবিদ্ধ হয়, এবং যার দ্বার! হৃদয় 
আক্রান্ত ও অধিকৃত হয়, তাকেই প্রিয়জন বলে । ১৫। 
ঘথা-__ 
ভীপাধাকে দেখে কোন নববধূ বললে 
রাধারে দেখিতে মোর গুরুজন নিবারিল বারেবার । 
তথাপি রাঁধারে দেখিলাম আমি সকল মাধুরী সার ॥ 
সেইদিন হতে তৃষিত নয়নে চারিদিক পানে চাই। 
শ্টামলবরণ একটি পুতলি তাহাতে দেখিতে পাই ॥” ১৬। 
উপম। 
কোন বস্তুর সঙ্গে অন্যকোন বস্তুর কথঞ্চিৎ সাদৃশ্য থাকলে 
তাকে সেই বস্তুর উপম1 বলা হয়। 
যথা-- 


কোন গোপকুমারী রাঁজসভায় একজন নটের নৃত্য দেখে 
বললে- সখি ! এই নট যার অনুকরণ ক'রে নৃত্য করছে, তার মত 
নবজলধরকাস্তি কোনো যুবা কি তোমার দৃষ্টিগোচর হয়েছে? 
তাহলে আমায় তার কাছে নিয়ে চলো । ১৭। 

এখানে সাদৃশ্য দর্শনে নায়িকার মনে উপমান ব! কৃষ্ণবিষয়ক 
রতি সঞ্চারিত হচ্ছে। 

যথা বা- 

কোন ব্রজবালার রতি-উৎপাদনের হেতু বর্ণনা ক'রে, বৃন্দ! 
শ্রীকঞ্চকে বললেন-_ ৃ 

‘কৃষ্ণতুল্য মেঘলেখা ইন্দ্রতুল্য শিখিপাথ। বিদ্যুৎ হয়াছে পীতাশ্বর । 
" সে মেধ দেখিয়। ধনি নয়নে বহিছে পানি ভাবে অঙ্গ হুইল স্থিরতর ॥’ 


উজ্জল নীলমণি ২৪১ 


সেই ব্রজবালা নবজলধর দেখে, হে গোকুলেন্দ্র !-_এই কথা 
বলে, তোমার প্রতি অপিতচিত্ব। হয়ে অবস্থান করছে ।১৮। 


স্বভাব 
যা বাহা কোন হেতুর অপেক্ষা না রেখে, স্বতই বা আপনা- 


আপনি প্রকটিত হয়, তার নাম স্বভাব। এই স্বভাব নিসর্গ এবং 
স্বরূপ ভেদে হু'রকম। ১৯। 


নিসর্গ 
সদ অভ্যাসের জন্ত মনে যে সংস্কার গড়ে ওঠে, তার নাম নিসর্গ। 
গুণ, রূপ ও শ্রুতি থেকে এই সংস্কার উদ্ধ দ্ধ হয়। জল্মাস্তরের সংস্কার 
আপনা-আপানি প্রকাশ পায়। ২০। 


গুণ-শ্রুবণ নিমিত্ত স্বভাব 
শ্রীকষ্ণের গুণাবলী শুনে আকুষ্টা হয়ে, রুক্সিনী বলেছিলেন-_ 
সখি ! অগ্রজ আমায় তিরস্কার করেন, করুন| স্ুহৃদ্বর্গ যদি 
পরিত্যাগ করে, করুক । পিতা। যদি লজ্জিত হন, হোন। মায়ের 
চোখে যদি জল পড়ে, পড়,ক। কিন্তু যার সর্ববিধ ₹প ও গুণের 
কথা শুনেছি, স্বভাবতঃ সেই যদৃত্তমের প্রতিই আমার মন 
সবতোভাবে অন্থুরক্ত হয়েছে । চেদিরাজ্যের কোনে! নরপতির 

প্রতি আমার চিত্তে কোন আকর্ষণ নাই । ২১। 


‘গুনি কৃষ্ণের গুণগান ভূলিয়াছে মোর মন শিশুপালে করে দ্বণাকার । 
যে বল সে বল মোরে মোর মন যদুবরে কিছু না বলিহ মোরে আর ॥’ 


ফা বা. 
রুক্সিণী নিত্যপ্রেয়সী । সেই জন্য শ্রীকৃষে তার স্বভাবসিদ্ধ রতি। 
কিন্তু অন্য নায়িকার পক্ষেও রূপ ও গুণাদির কথা শুনে, শ্রীকৃষ্ণ 
বিষয়ে নৈসগিকী রতির উদাহরণ দেওয়া হয়েছে । যেমন 
১৬ | 
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কোন ব্রজন্ন্দরী তাঁর সখীকে বললে-_তিনি অসুন্দর হোন বা 
স্ন্দরশ্রেষ্ঠই হোন, গুণহীন হোন বা গুণিশ্রেন্ঠই হোন, আমার 
প্রতি তিনি বিদ্বেষ প্রকাশ করুন বা করুণার সাগরই হোন, তবুও 
আজ সেই শ্যামই আমার গতি । ২২। 


ন্বক্প 
কারণ না থাকলেও য! স্বতঃসিদ্ধভাবে চিত্তে রতিভাব সঞ্চার 
করে, সেই বস্তুবিশেষকে স্বরূপ বলে। এই স্বরূপ নিষ্ঠাভেদে তিন 
প্রকার। যেমন--কৃষ্চনিষ্ঠ, ললনানিষ্ঠ ও উভয়নিষ্ঠ। ২৩ । 


কৃষ্ণনিষ্ঠ যথা 


দৈত্যপ্রকৃতি ব্যতীত অন্যজনের পক্ষে কৃষ্ণনিষ্ঠ স্বরূপ অনায়াস- 
লভ্য । ২৪। 


ষথা।-- 


কৌতুক বশতঃ শ্ৰীকৃষ্ণ একদিন নারীবেশ ধারণ ক'রে ব্রজ- 
বীথকার পথে যাচ্ছিলেন। বিমানচারিণী দেবীগণ তাকে দেখে 
পরস্পর বললেন__প্রিয় সখি! ওই সম্মুখে: যাঁকে দেখছো, উনি 
গোপী নন। নিশ্চয়ই শ্রীকৃষ্ণ নারীবেশ ধারণ করেছেন। নইলে, 
আমরা সুরঙ্ত্রী, ওই অপরূপ রূপ দেখে আমাদের মনও এমন চঞ্চল 
হয়ে উঠবে কেন! একমাত্র সূর্য ভিন্ন নিখিল বিশ্বে সর্বজনের 
নয়নের অন্ধকার কে দূর করতে পারে? সে যোগ্যতা আর কার 
আছে বলো ! 

যাদের অনুর বা দৈত্যপ্রকৃতি নয়, অর্থাৎ যার! দিব্য প্রকৃতি- 
বিশিষ্ট তাদের অন্তর কৃষ্ণনিষ্ঠ হওয়ায় স্বতংস্কুর্তভাবে সেখানে 
কৃষ্ণণ্ৰীতি সঞ্চারিত বা উৎপন্ন হয়। তাই দেববালাদের মনে স্বতই 
গ্রকৃষ্ণের স্বরূপ-অন্ুভব-জনিত সুখ উৎপন্ন হলো । ২৫। 


উজ্দ্লনীলণি ২৪৩ 


ললনানিষ্ঠ স্বরূপ 
ললনানিষ্ঠ স্বরূপ আপন!-আপনি উন্দীপিত হয়, এবং এই স্বরূপ 
জন্মগত ( [1)75262 ) ব'লে নায়কের ব। শ্রীকৃষ্ণের রূপদর্শন ব! গুণ 
শ্রবণ ছাড়াও তার প্রতি অতিন্ঞত রতি উৎপাদন করে । ২৬। 


যথা 
শ্রীকৃষ্ণকে ন! দেখেই এবং তার গুণাগ্চণের কথা সম্যক ন! 
শুনেই অতিদুরবন্তিনী কোন নায়িকার অথবা শ্রীরাধার মনে কৃষ্ণের 
প্রতি রতি সঞ্জাত হলে।। তার অন্যমনস্কতার কারণ জিজ্ঞেস 
করলে, তিনি সখীকে বললেন-_ 


শাহি দেখি নাহি শুনি হেন যে পুরুষমণি মোর মন করে সভাবন ৷ 
ঘনশ্যাম পীতাম্বরে সঙ্কল্প করিয়া তারে বৃথাই ঘুরয়ে মোর মন ॥” 


উত্তয়নিষ্ঠ স্বরূপ 
নায়কের প্রতি নায়িকার এবং নায়িকার প্রতি নায়কের এই 
প্রকার স্বভাবনিষ্ঠা যদি উভয়তঃ হয়, তাহ'লে তাঁকে উভয়নিষ্ঠ ব 
কৃষ্ণ-ললনানিষ্ঠ স্বরূপ বলে। 


ঘখ।--ললিতমাধবে 
ললিতার প্রতি শ্রীরাধার উক্তি £ 
“ছ্িজ বেশ ধরি রবি পৃজিবারে বুঝি সে নাগর এল। 
নহে কেন মোর তঙ্গ পুলকিত অন্তর দ্রবিয়া গেল ॥ 
গগন মাঝারে শশধর যদি উদয় নাহিক করে। 
চন্দ্রকাস্তমণি কেন বা গলিবে বঞ্চন ন! কর মোরে ॥ ২৭ ॥ 
বিলাসের আধিক্য বর্ণন। প্রসঙ্গে এখানে অভিযোগ অর্থাৎ রূপ, 
গুণ ও অনুভব প্রভৃতি উদ্দীপনের কথা বলা হলো । কিন্তু শ্রীকৃষ্ণের 
প্রতি ব্রজসুন্দরীদের রতি প্রায়ই স্বভাবসিদ্ধ। ২৮। 


২৪৪ উজ্জলনীলমণি 


র্তির ভারতম্য 

তারতম্য-ভেদে রতি তিন শ্রেণীর হতে পারে। ধযেমন-- 
সাধারণী, সমঞ্জস| ও সমর্থ । রত্বের সঙ্গে তুলন। করলে, পর্যায়ক্রমে 
মণি, চিন্তামণি ও কৌন্তভমণির সঙ্গে এই ত্রিবিধ রতির তুলনা কর! 
যায়। 

সাধারণী রতিও অতিস্থলভ নয়, তাই মণির সঙ্গে তার তুলন। 
কর! হয়েছে । কুজা প্রভৃতির কৃষ্প্রেম সাধারণী রতির পর্ষীয়তুক্ত। 

সমঞ্জসা রতি চন্দ্রকান্তমণি, অর্থাৎ আরো হুর্লত। তাই কৃষ্ণ- 
মহিষীগণ ভিন্ন অন্য কারে! পক্ষে সমঞ্জসা রতি সম্ভব নয়। 

আর সমর্থা রতির তুলনা কর! হয়েছে কৌন্তরভমণির সঙ্গে। 
কৌস্তভমণি যেমন ত্ৰিভুবনে নুহর্লভ, একমাত্র শ্রীকৃষ্ণের হৃদয়েই 
শোভিত, তেমনি সমর্থা রতি একমাত্র ব্রজগোপাঙ্গনা ভিন্ন অন্য 
কোন নায়িকার পক্ষে সম্ভব নয়। ২৯। 


সাধারণী রতি 
এই রতি কখনে। অতিনিবিড় হয় না; প্রায় শ্রীকৃষ্ণকে অর্থাৎ 
নায়ককে দেখেই সঞ্জাত হয়। নায়ককে দেখে বা তার সংস্পর্শে 
এসে, যে ভালবাসা সন্ভোগ-ইচ্ছ। জাগ্রত করে, তাকেই সাধারণী 
রতি বলে । ৩০। 


যথা-_ শ্রীমন্ভাগবভ দশমে 
_. সম্ভুক্ত৷ হয়েও শ্রীকৃষ্ণের প্রতি রতিবিশিষ্টা হয়ে কুন্দ বললে 
হে বাঞ্ছিত! এখানে আরে! কিছুদিন আমার সঙ্গে বাস করো এবং 
রতিক্রীড়া করো । হে পদ্মলোচন ! তোমায় ছাড়তে আমার প্রাণ 
চায় ন! । ৩১। 
প্রণয়ের গাটতার অভাব হেতু, কুজার অন্তরে যে রতি তা স্পষ্টতঃ 
সম্ভোগ ইচ্ছ। ছাড়া আর কিছুই নয়। এই শ্রেণীর রতিতে সম্ভোগ 
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বাসন! হ্রাস পেলেই আকর্ষণ হাস পায়। সুতরাং এ ক্ষেত্রে 
সস্তভোগেচ্ছাই রতি উৎপত্তির হেতু । তাই এই রতিকে সাধারণী রতি 
আখ্যা দেওয়। হয়েছে ( Voluptuous attraction )। ৩২। 


সমঞ্জসা রতি 
যেখানে পত্বীত্বের অভিমান থাকে, গুণাদি শুনে রতি উৎপন্ন 
হয়, প্রণয় নিবিড় অথচ কখনো! কখনো সম্তোগেচ্ছা বা সম্ভোগের 
তৃষ্ণ। থাকে, সেখানে রতি সমঞ্জসা । ৩৩। 


বথ।-_শ্রীমন্তাগবত দশমে 

শ্রীকৃষ্ণের নিকট রুক্সিণী লিখে পাঠালেন- হে মুকুন্দ! তুমি 
কুল-শীল-রূপ-বিগ্ঠা-বয়স-সম্পদ ইত্যাদি সর্ববিষয়ে অতুলণীয়। তুমি 
বিশ্বজনের মনোভিরাম। কোন্‌ বুদ্ধিমতী কুলবতী কন্যা তোমায় 
পতিত্বে বরণ করবার অভিলাষ না করে !। ৩৪। 

সমঞ্জসা রতিতে যখন সম্ভোগেচ্ছা প্রবল হয় এবং পৃথক্রূপে 
প্রতীয়মান হয়, তখন হাবভাবের ছার! শ্রীকষ্চকে বশীভূত করা কঠিন 
হয়। সমঞ্জস! নায়িকা যদি শুধুমাত্র রমণেচ্ছাজ্ঞাপক হাবভাবের 
সাহায্যে নায়ককে আকর্ষণ করবার চেষ্টা করে, তা হ’ল নায়কের 
চিত্ত আকৃষ্ট না হয়ে প্রায়ই বিমুখ হয়। ৩৫। 

পত্বীপ্রেমের নিবিড়ত্ব ও সেই সঙ্গে সময়োচিত সম্তভোগেচ্ছার 
সমঞ্জস সংমিশ্রণকে সমঞ্জসা রতি বল! হয়। 


বথ।-_ 
গ্রীমন্তাগবত দশম স্কন্ধে শুকদেব পরীক্ষিংকে বলেছেন-_রাজন্‌ 
ষোড়শসহত্র পত্রীও তাদের গৃঢ় হাসি, কটাক্ষ এবং ভ্রতঙ্গিম৷ প্রভৃতি 
কামশান্ত্র-প্রসিদ্ধ হাবভাবের দ্বার! শ্রীকৃষ্ণের মনে কাম সঞ্চারিত 
করতে সমর্থ হন নি। তাদের স্ুরতবিষয়ক কুশলী অনঙ্গবাণ ব্যর্থ 


হয়েছিল । ৩৬। 
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সমর্থা রতি 

সাধারণী এবং সমঞ্জস। রতির চেয়ে কিছুটা অন্যরকম সম্ভোগেচ্ছ। 
যাতে নায়ক এবং নায়িকা একীভূত ভাব প্রাপ্ত হয়, তাকে সমর্থ 
রতি বলে। ৩৭। | 

স্ব স্ব রূপের সমন্বয়ে অথবা ললনানিষ্ঠ স্বভাবের জন্য কৃষ্ণ 
সম্পর্কিত বিষয়ের সঙ্গে নায়িকার স্টযোগ ঘটলে, সমর্থা রতি উৎপন্ন 
হয়। এই রতি উৎপন্ন হলে, নায়িক1 তাঁর কুল-মান-ধর্ম-ধের্য-লজ্জাদি 
সবকিছু বিস্মৃত হয়। এই রতি এত নিবিড় হয় যে, তাতে আর 
কোনে। ভাবাস্তরভেদ থাকে না। ৩৮। 

এখানে নায়িক৷ কৃষ্ণপ্রেমে উন্মত্ত হয়ে, কুল-মান-লজ্জ। প্রভৃতি 
সবকিছু বিসর্জন দিয়ে, নিজেকে নিবেদন করে দয়িতের নিকট । 
সমর্থা রতিতে নায়িকার স্বতন্ত্র সত্তা থাকে না। আপন প্রেমে সে 
আপনাকে পূৰ্ণাহুতি দেয় । এই সমর্থ রাতিই (92161655 1০) শ্রেষ্ঠ 
রতি এবং এই রতি একমাত্র ব্রজদেবীগণের ভিতরেই মূর্ত হয়েছে। 


ষথ।_ 
বুন্দ। শ্রীকৃষ্ণ কে বললেন = 
‘ভ্িতুবনে যত নারী রাধা হয় সর্ব্বোপরি দেখি সেই রূপের তরঙ্গ । 
তোমার কথ! মনেহারী গুরুজন শঙ্কা করি তার কাছে না করে প্রসঙ্গ ॥ 
পথে চলে যাও তুমি হয় নৃপুরের ধ্বনি সেই ধ্বনি শুনিয়া কিশোরী । 
কখনো যা ন! শুনিল তার কর্ণে না কহিল উঠে রাধা ‘কৃষ্ণ কৃষ্ণ করি ॥” 
তোমায় না দেখেও, তোমার কথা ন! শুনেও, শুধুমাত্র তোমার 
নৃপুরের ধ্বনি শুনে তোমার সঙ্গে যেটুকু যোগাযোগ ঘটলো, তাতে 
প্ীমতী গুরুজনের গৌরব ভুলে গিয়ে, আপন প্রণয়নিষ্ঠ স্বরূপ হেতু 
‘কৃষ্ণ কৃষ্ণ ব'লে. নিবিড-রতিবিশিষ্টা হয়ে উঠলেন । ৩৯। 
“অনবত্ত বিলাস ইহা অতি চমৎকার । 
সভোগেচ্ছ! বিশেষের ভেদ নাহি তার ॥' 
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সবচেয়ে অদ্ভুত এই যে, এই রতি কখনো। সম্তভোৌগেচ্ছ-বিশেষ 
ভেদে হয় ন। শুধুমাত্র কৃষ্ণের সুখের জন্যই সমর্থ রতির এই 
উদ্যম প্রকাশ পায়। ৪০। 

পূর্বোক্ত সমঞ্জসা রতিতে কখনো কখনে। আত্মস্থখের উদ্যম 
সম্ভব হয়। ৪১। 

যেমন- রুক্সিণী দেবীর পত্র পেয়েই শ্রীকৃষ্ণ বিদর্ভনগরে 
গিয়েছিলেন । রঃ 

সত্যভামার আনন্দবিধানের জন্ত তিনি পারিজাত আহরণ 
করে এনেছিলেন । 

মহাভাব 

সমর্থ রতি প্রৌঢ় (708081৩) হলে মহাভাবদশাপ্রাপ্তি ঘটে । 
এইজন্য মুক্ত এবং প্রধান ভক্তগণ সমর্থ রতির সাধন করতে চান। 
কিন্ত সহজলভ্য হয় না। ৪২। 

যথা 

গ্রীমন্তাগবত দশমস্কন্ধে : 

উদ্ধব বললেন-_পৃথিবীতে এই সব গোপাঙ্গনাদের জন্মই সার্থক । 
কেন না, তার! অখিলাত্মা গোবিন্দের প্রতি এই প্রক ' প্রেমবিশিষ্ট। 
হয়েছেন। এই প্রেম সামান্য নয়। মুনিগণ মুক্ত হয়েও এই প্রেম 
বাঞ্ছ। করেন। আমরা সকলেই করি । এই অনস্ত ভগবানের কথায় 
যিনি রসাম্বাদন করেন, তার ব্রন্মজন্মে প্রয়োজন কি? ৪৩। 


প্রেম, স্নেহ ইত্যাদি 
সমর্থা রতিকে যদি প্রতিকূল ভাব বিচলিত করতে না পারে, 
তাহলে তাকে প্রেম বলে। প্রেম যথাক্রমে স্নেহ, মান, প্রণয়, রাগ, 
অনুরাগ ও ভাবরূপে পরিণত হয়। ৪৪ 
মৃন্তিকায় রৌপিত ইক্ষুগ্রন্থি থেকে যেমন ইক্ষুদণ্ড জন্মায়, তারপর 
সেই ইক্ষু থেকে রস, রস থেকে গুড়, খণ্ড, শর্করা ইত্যাদি যথাক্রমে 
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উৎপন্ন হয়, তেমনি রতি থেকে প্রেম, প্রেম্‌ থেকে রাগ, রাগ থেকে 
অনুরাগ এবং অন্থ্রাগ থেকে মহাভাব ইত্যাদি যথাক্রমে ধীরে ধীরে 
উৎপন্ন হয়। 

পণ্ডিতগণ স্মেহাদি ছয়টি ভাবকেই প্রায় প্রেম অর্থে ব্যবহার 
করে থাকেন। ৪৫। | 

সমর্থা-রতিবিশিষ্টা প্রেয়সীর যে জাতীয় প্রেম শ্রীকৃষ্ণের প্রতি 
সঞ্জাত হয়, শ্রীকৃষ্ণেরও সেই জাতীয় প্রেম সেই নায়িকার প্রতি 
সঞ্চারিত হয়। 


প্রেম 
ধ্বংসের কারণ থাকা সত্বেও যার ধ্বংস হয় না, নায়ক-নায়িকার 
পরস্পরের প্রতি সেই ভাববন্ধনকে প্রেম বলে। 
যুবক-যুবতী, নর ও নারী, নায়ক এবং নায়িকা_উভয়ের অস্তুরে 
পরস্পরের প্রতি যে-ভাব ধ্বংসের কারণ থাকা সত্বেও কখনো ধ্বংস 
হয় না, অর্থাৎ সকল অবস্থায় স্থায়ী হয়, তাকে প্রেম বলে। 
“সর্বথ। ধ্বংসরহিতং সত্যপি ধ্বংসকারণে ॥ 
যক্তাববন্ধনং যুনেোঃ স প্রেম! পরিকীত্তিতঃ ॥” ৪৬ ॥ 


যথ। - 

পূর্বরাগবতী শ্রীরাধ। নান্দীমুখীকে বললেন- সখি ! তুমি যদি 
আমার কথা! বিশ্বাস না করো, তাহলে ধর্মের নামে শপথ করে 
বলতে পারি যে, আমি শ্রীকৃষ্ণকে বলেছিলাম-_-'হে লম্পট, আমার 
কাচুলিতে হাত দিও না। যদি দাও, আমি লজ্জাসরম ত্যাগ ক'রে 
ননদিনীকে বলে দেবো । কিন্ত ভয় দেখিয়ে নিরস্ত করবার 
চেষ্টা করলেও তিনি আমার পথ ছাড়েন নি। অতএব হে প্রিয়সখি, 
আমি ঘোর বিপদে পড়েছি। গৃহপতি শাস্তি দিলে, দিন। আমার 
অন্যকোন উপায় নাই। 


উজ্জল নশীলমণি ২৪৯ 


এখানে, ভয় দেখালেও শ্রীকৃষ্ণ নিরস্ত হচ্ছেন না; গৃহস্বামী 
শাস্তি দিলেও, শ্রীরাধা সেই শাস্তি ভোগ করতে প্রস্তুত, তবুও অন্য 
কোন উপায় তিনি অবলম্বন করতে পারেন না। এই উদাহরণের 
দ্বারা এই কথাই প্রকাশ পায় যে, ধ্বংসের কারণ (ভীতি ও 
শান্তি) থাক! সত্বেও পরস্পরের ভাববন্ধন ধ্বংস হচ্ছে না। স্থৃতরাং 
ভ্রীরাধার প্রতি শ্যামের ও শ্যামের প্রতি শ্রীরাধার উভয়নিষ্ঠ প্রেম 
প্রকাশ পাচ্ছে। ৪৭। 


যথ। বা 

বৃন্দা কুন্দলতাকে বললেন-_সথি ! শ্রীরাধার অসামান্থ রূপ, 
অনুরাগ ও সদ্গুণাবলীর তুলনায় অন্ত কান্ত! তুচ্ছ। তবুও চন্দ্রাবলী 
এবং কৃষ্ণের পরস্পরের প্রতি যে ভাবন্রম, তা কখনো মান হয় না। 
কি আশ্চর্য ! 

শ্রীরাধার রূপ, গুণ এবং অন্থুরাগ চন্দ্রাবলীর কৃষ্ণান্ুরাগ ধ্বংস 
করবার পক্ষে যথেষ্ট হলেও, তার সে অনুরাগ ব! ভাবক্রম ধ্বংস 
হচ্ছে না। এই অনুরাগ প্রেম। প্রকৃত প্রেম যখন সঞ্চারিত হয়, 
তখন নায়ক অন্য নায়িকার প্রতি আকৃষ্ট হলেও সে প্রেম ধ্বংস 
কয় না। নান, বিচ্ছেদ, কলহ ও প্রবঞ্চন। প্রভৃতি নর্বিধ কারণ 
থাক। সত্বেও নায়ক ও নায়িকার এই ভাববন্ধন শিখিল হয় না । 


প্রেমভেদ 
প্রেমকে তিনটা পর্যায়ে ভাগ করা যায়। যথা-_প্রৌঢ, মধ্য ও 
মন্দ। নিবিড়তার তারতম্য অনুযায়ী প্রেমের এই তিনটা ভাগ নির্ণয় 
করা হয়েছে। 
প্রৌঢ় প্রেম 
বিলম্বেও যখন প্রিয়জনের চিত্তবৃত্তি জান! যায় না, এবং নায়িকার 
মনোভাব জানতে না পারায় নায়কের চিত্তে ক্লেশ সঞ্চারিত হয়, 
তখন তাকে প্রৌঢ় প্রেম বলে। 


২৫০ উজ্লনীলমণি 


কাল অতীত হলেও যখন নায়ক এসে নায়িকার সঙ্গে মিলিত 
হন নাঃ এবং তার জন্য নায়িকার চিত্তে ক্লেশ সঞ্চারিত হয়, তখন 
তাকেও প্রৌঢ় প্রেম ৰলে। 

তবে উভয় ক্ষেত্রেই একজন অপরের ব্লেশের কথা চিন্তা ক'রে 
উদ্বিগ্ন হয়। প্রেম ভিন্ন এই পারস্পরিকতা ( reciprocity ) 
থাকে না, এবং মমত্ব বিবেচনায় এই প্রৌঢ়ত্ব থাকে বলেই একে 
প্রৌঢ় প্রেম বলা হয়। ৪৮। 


যথা 
শ্রীকৃষ্ণ মধুমঙ্গলকে বলেছিলেন £ 
“হে সখা নিকুণ্ডে যাহ যাঞা রাধিকারে কহ আমার মুখের এক বাণী । 
আমার বিলম্ব দেখি মনে না হইও দুঃখী তিলেক বিলম্বে যাব আমি ॥ 
এথ! এক মহামত্ আসিয়াছে দুষ্ট ত্য আমি তায় করি বিনাশন । 
মিলিব গ! প্রিয়াসঙ্গে করিব অনেক রঙ্গে উৎকন্তিত আছে মোর মন ॥" 


মধ্য প্রেন 
যে প্রেমে নায়ক অন্যকোন কাস্তার জন্য অপেক্ষা করছেন 
জেনেও নায়িকা অধীর! হয় না, সহ করে, সে প্রেমকে মধ্যম ব! 
মধ্য প্রেম বলে । ৪৯। 
i য্থ! 
চন্দ্রাবলীর সঙ্গে সম্ভোগরত শ্রীকৃষ্ণ বললণ্ৌেন--_অহে। ! সববিয়য়ে 
মনোহারিণী চন্দ্রাবলীকে এখন লাভ করেছি, এবং তার সঙ্গে শারদ 
রাত্রির উপযুক্ত সম্ভোগ ক্রীড়া পর্যাপ্ত ভাবে করলাম-_যে ক্রীড়াতরঙ্গ 
দেখে কন্দর্পসেনাও চমৎকৃত হয়েছে। এখন আমার চিত্ত অপেক্ষা 
করছে শ্রীরাধার জন্য । 
চজ্দ্রাবলীর সঙ্গে মিলনকালে শ্রীরাধার কথা মনে উদিত হচ্ছে। 
এক্ষেত্রে চন্দ্রাবলীর প্রতি শ্রীকৃষ্ণের প্রেম মধ্যম । তবে অন্য নায়িকার 
সঙ্গে তুলনা করলে, চন্দ্রাবলীর প্রতি শ্রীকৃষ্ণের প্রেম প্রৌঢ। 


উজ্জ্বল নীলমণি ২৫১ 


একমাত্র শ্রীরাধা ব্যতীত অন্য নায়িকা সম্ভোগকালে চন্দ্রাবলীর কথ! 
গ্রীকৃষ্ণের মনে উদিত হতে পারে। কিন্তু শ্রীরাধার সঙ্গে মিলন 
কালে অন্ত নায়িকার কথা তার মনে উদিত হয়না; এমনকি, 
চক্দ্রাবলীর কথাও মনে পড়ে না। সুতরাং শ্রীরাধার প্রতি তার 
প্রেম সর্বাধিক প্রৌট। শ্রীরাধা তার প্রিয়সখী কমলার প্রাতি 
অতিশয় গ্রীতিসম্পন্না বালে, কমলার নিকট আভসারকালে তিনি 
শ্রীরাধাসঙ্গমের সমতুল স্ুুখান্থভব করেন, এবং তখনো চন্দ্রীবলীর 
কথ। তার মনে উদিত হয় না। অতএব শ্রীরাধা এবং ভার অতিপ্রিয় 
সখী কমল! প্রভৃতির ক্ষেত্রে শ্রীকৃষ্ণের প্রেম সমধিক প্রৌঢ। তবে 
রাঁধা-প্রেমের তুলনায় সখীদের প্রেম মধ্যম । 


মন্দ প্রেম 


দবদা আত্যন্তিকরূপে পরিচিত থাকলেও, যে প্রেম অন্য 
কাস্তাকে উপেক্ষা করে না, বা তার অপেক্ষাও করে না, তাকে মন্দ 
প্রেম বলা যায় । ৫*। 

বৃন্দাবনে মন্দ প্রেমের উদাহরণ বিরল। সেই হেতু দ্বারকায় 
এতাদৃশ প্রেমের উদাহরণ দেওয়া হলে! । 


যথা_ 


পুরোহিতপত্রী শ্রীকৃষ্ণকে বললেন £ হে মাধব! যে প্রেমবতী 
নায়িক'?, তার প্রতি বিন্দুমাত্র উপেক্ষাও দোষের । অতএব সত্যভামার 
সখী মানিনী অশোকলতাঁকে অনুনয় করে নিয়ে এসো । ৫১। 

এখানে অশোকলতার প্রতি শ্রীকৃষ্ণের রম যে মন্দ, তাই 
প্রমাণিত হচ্ছে। নিজে থেকে শ্রীকৃষ্ণ তার সঙ্গ-কামন। করছেন ন!। 
তার প্রতি শ্রীকৃষ্ণের কথঞ্চিৎ অনাদর বা উপেক্ষাই প্রকাশ পাচ্ছে। 
তাই পুরোহিতপত্রী অনুরোধ ক'রে শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে নায়িকার 
যোগাযোগ স্থাপনের চেষ্টা করছেন। 


২৫২ উজ্জ্বলনীলমণি 


প্রেয়সীদের বিষয়ে যেমন শ্রীকৃষ্ণের প্রেমভেদ দেখানো হলো, 
তেমনি শ্রীকৃষ্ণ বিষয়েও প্রেয়সীদের প্রেমভেদ আছে। 


প্রৌঢ় প্রেম 
যাতে বিচ্ছেদের অসহিষ্ণুতা থাকে, তাকে প্রৌঢ় প্রেম 
বলে । ৫২। 
শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে বিচ্ছেদের কথা ভাবতে যেখানে নায়িকার 
ধের্ধচ্যুতি ঘটে, সেখানে তার প্রৌঢ় প্রেমের নিদর্শন পাওয়া যায়। 


যথা-_উদ্ধবসন্দেশে 

ললিত! শ্রীমতীকে বললেন-_-সখি ! তুমি মান ত্যাগ করো 
না। এই কথা শুনে, শ্রীমতী ললিতাকে বললেন--প্রিয়সখি ! 
বারবার তুমি আমায় মান ক'রে থাকতে বলছো । বেশ, তা'হলে 
তুমি চিত্রফলকে কংসারির মনোহর মৃতি অস্ষিতকরে এনে আমায় 
দাও। আমি অহঙ্কারের সঙ্গে নহামানিনী হয়ে গৃহকোণে বসে 
পরম সুখে সেই মূতি দেখে মুহূর্ত যাপন করবো । কর্ণকুহর রুদ্ধ 
করে রাখবো» যাতে তার মধুর মুরলীধবনি আমার কর্ণে প্রবেশ না 
করে। নইলে আমি বিচ্ছেদ সইতে পারবো না। 


- মধ্য প্রেম 
যাতে কষ্টেস্থষ্টে ধৈধসংবরণ করা হয়, তার নাম মধ্যপ্রেম । ৫৩। 


যথ।_ 
কোন যৃথেশ্বরী তার সধীকে বললেন-_ 
‘এই ত দীঘল দিন কখন হইবে ক্ষীণ সন্ধ্যাকাঁল হইবে কখন। 
যাহাতে কৃষ্ণের মুখ দেখিয়া পাইব স্থখ বনে হতে আসিবে যখন ॥7 
কষ্টেস্্টে এই দীর্ঘ দিন অতিবাহিত হলে, সন্ধ্যা আসবে । তখন 
সেই ব্রজেন্দ্রনন্দনের গোধুলিধূসর-কেশদামযুক্ত মুতি এবং মধুর 
মৃত্হাস্কশোভিত মুখচন্দ্রিমা দেখতে পাবো । ৫৪। 


উজ্ছ্বলনখল মণি ২৫৩ 


মন্দ প্রেম 


যে প্রেমে কোন-কোন সময়ে বিস্মৃতি ঘটে, তাকে মন্দ প্রেম 
বলে। ৫৫। 


যথা 

কোন যৃথেশ্বরী তার সখীকে বললেন__সৰি ! প্রতিপক্ষ নারীর 
প্রতি ঈর্ধাহেতু আমি তার কথাই ভাবছিলাম, তাই বনমালা গীথতে 
ভুলে গিয়েছি । এখন কি হবে ! ওই ধেনুগণের হাস্বারব শোন! যাচ্ছে, 
শ্রীকৃষ্ণ গোষ্ঠ থেকে ফিরে আসছেন । আমার বনমাল! যে এখনো 
গাথা হলো না! 

এখানে ঈর্ষার জন্য প্রেমের একাগ্রতায় বিদ্ধ ঘটেছে । সেই 
হেতু এই প্রেমকে মন্দ প্রেম বলা হয়েছে । কিন্তু নায়িকার অন্তরের 
আকুতি থেকে স্পষ্টই প্রতীয়মান হচ্ছে যে, ধ্বংসের কারণ (ঈর্ষা ) 
থাক! সত্বেও অনুভব ধ্বংস হয়নি । তাই নায়িকার প্রেমকে অস্বীকার 
কর! যায় না। প্রেমের প্রধান লক্ষণ এখানে বিদ্যমান । ৫৬। 


স্নেহ 
যে প্রেম পরম-উতকর্ষে উপনীত হয়ে, নাসকার চিত্তদীপ 
প্ৰজ্বলিত করে এবং হৃদয় দ্রবীভূত করে, তাকে স্সেহ বলে। 
স্মেহ উদিত হ’লে, শুধুমাত্র চোখের দেখায় তৃপ্তি হয় না । ৫৭। 


যথা-_ক্রমদীপিকায় 
শ্রীকৃষ্ণের কমনীয় এবং অতিমধুর অস্বতরসময় রূপপানে যাদের 
লালসা, তাদের সে বপসুধাপানে আশা মেটে না । তার প্রেমভার 
বহনে গোপন্ুন্দরীর। আন্ত হয়ে, ঠার চঞ্চল লোচনপদ্ম হতে 
প্রবাহিত প্রণয়-সলিল-রাশি উপভোগ করে, কিন্তু তাতেও তার! 
তৃপ্ত হয় না। লোকধর্ন ও নিন্দার ভয়ে তাদের অনুভব কখনও 
ধ্বংস হয় না । ৫৮। 


২৫৪ উজ্জল নীলমণি 


ঘথা বা 
বৃন্দ শ্রীরাধাকে. বললেন £ 
‘কৃষ্ণের বদনবিধু তাহার কিরণসীধু তাহে রাধা! নয়ন চকোর। 
পুনঃ পুনঃ পান করে তবু নাহি ছাড়ে তারে সীধুপানে হইয়াছে ভোর ॥ 
ভুত লাগিল সেই মাধুরী দেখিয়!। 
কণভরি স্থধা খায় অশ্রজলে উগরায়, তবু পীয়ে উন্মত্ত হুইয়া ॥: 


অঙ্গসঙ্গ, অবলোকন ও শ্রবণ ক্রমানুষায়ী মনোদ্রব বা স্মেহ তিন 
প্রকার। যথা-_কনিষ্ঠ, মধ্যম ও জ্যেষ্ঠ । ৫৯। 


অজসঙে মনোদ্রব 
যখথা-__ 
পালীর সখী শ্রীকৃষ্ণকে বললে £ 
“ঘনরসরূপ তুয়! তন্নখানি যাহার পরশ পাঞ্া। 
লাবণিয়া পালী মনেতে দ্রবিল বিলাসে কৌতুকী হুঞা ॥, 
তুমি ঘনরসের স্বরূপ, পালীর লাবগ্যরসময়ী মৃত্তি। তোমার 


আলিঙ্গনে সে কেন দ্রবীভূতা হবে না! | ৬০। 
অবলোকনে বা বিলোকনে মনোদ্রেব 


-  যথা-_ 


শ্যামার সখী বকুলমাল। শ্রীকষ্ণকে বললে £ 

“তুয়া মুখ পদ্মস্থহৃৎ শ্যামার হৃদয় স্ব দ্রবীভূত হইবারে পারে। 

দেখি শ্যামার মুখচন্দ্র তুয়া মন চন্দ্রকাস্ত না গলিলে চিত্র লাগে মোরে ৷? 

হে কৃষ্ণ! শ্যামার হৃদয় ঘুতসদৃশ, স্থতরাং তোমার মুখমগ্ডলের 
দিকে চেয়ে, তা দ্রবীভূত হতে পারে। সেটা আশ্চর্য নয়। কিন্ত 
আশ্চর্য এই যে, শ্যামার মুখচন্দ্রিম| প্রকাশিত হলে, তোমার চিত্বরূপ 
চন্দ্রকাস্তমণি দ্রবীভূত হয়ে জলধারায় পরিণত হচ্ছে। শ্যাম! সন্দর্শনে 
তোমার চিত্ত স্থির ও স্তব্ধ হয়ে আসছে । অর্থাৎ শ্যামাকে দেখে 


তুমিও অতিশয় বিমোহিত হয়েছ। 


উজ্দ্বলনীলমণি ২৫৫ 


শ্রুবণে মনোদ্রব 
যথা 
বিশাখা শ্রীকৃষ্ণকে বললে £ 
হে মুরারি! তোমার নামার্ধ কানে প্রবেশ করলেই, চোখের 
জলে শ্রীরাধার বুক ভেসে বায়। মদনমধুতে বিভোর হয়ে, শ্রীমতী 


বিমূঢ়া হন। সেই কুবলয়াক্ষী কখনে। স্থলিতবসনা হন, কখনো ব! 
জস্তণ করেন । ৬১। 


স্মরণ-০হতু মনোদ্রেব 
যথা 

হঠাৎ শ্লীরাঁধাকে অশ্রুপ্ুতা দেখে, নান্দীমুখী বললে £ 

"কৃষ্ণচন্দ্র কার মনে বসিয়াছ স্বভবনে তেই তঙ্গ কাপিছে সঘনে । 

তোমার স্মেহ অতিশয় তাঁথে মন দ্রব হয় ইহ! আমি বুঝিয়াছি মনে ॥? 

স্বরূপ অনুযায়ী স্নেহ হ'রকম-ঘৃত এবং মধু, অর্থাৎ ঘবৃত-স্মেহ ও 
মধু-ন্সেহ । এক শ্রেণীর স্সেহকে ঘৃতের সঙ্গে তুলনা করা যায়, অন্য 
শ্রেণীর স্নেহ মধুর সঙ্গে তুলনীয়। ৬২। 


স্বত-০মেহু 
যে স্নেহ অত্যন্ত আদরময়, তাকে ঘ্বৃতন্সেহ বলে । ৬৩। 
ভাৰাস্তরের সঙ্গে মিলিত হ'লে ঘ্বত-ন্েহের মাধুর্য বৃদ্ধি হয়। এই 
স্নেহ আপনা-আপনি স্বাহুতা লাভ করে না। পরম্পরের আদর 
জনিত ন্সিগ্ধতা বা শীতলতায় এই স্রেহ ঘণীভূত হয়। প্রগাট আদরে 
এই স্মেহের পুষ্টি হয় ব'লে একে স্বৃত-স্মেহ বল! হয়েছে । ৬৪। 


যথা 
পদ্মা! বললে £ 
দূর থেকে যাকে দেখে, শ্রীকৃষ্ণ স্বয়ং আদর জানিয়ে নিজে উঠে 
গিয়ে আলিঙ্গন করেন, এবং যে নায়িকা নিজেও পবিত্র নিবিড় ন্েহে 


২৫৬ উজ্দ্লনীলমণি 


গ্রীকৃষ্ণকে বশীভূত ক'রে রেখেছে, এবং কেলিবৃষ্টিতে সিতোপলার 
(ওলার ) মত অতিক্রুত বিগলিত হয়ে রি সেই চন্দ্রাবলীর সঙ্গে 
কার তুলনা হয়! 

এই উদাহরণে মধু-স্সেহের প্রতি কটাক্ষ কর! হয়েছে। ৬৫। 

নিম্প্রয়োজন বোধে স্বত-ন্মেহের দ্বিতীয় উদাহরণ এখানে 
বিস্তুতভাবে দেওয়া হলো না। মর্মমাত্র উল্লিখিত হলো । যথা-_ 

পুনর্বার নৃত্যের জন্য রাসমগুলে দাড়িয়ে, শ্রীকৃষ্ণ চন্দ্রাবলীর বা 
হাতখানি আপন স্কন্ধে রাখলেন । চন্দ্রাবলী সে হাতখানি সরিয়ে 
নিয়ে মাধবের স্কন্ধে ডানখানি রেখে, মদনাবেশে বিগলিতা। হলো। 
তাই দেখে, শ্রীমতীর কোন যুবতী সী হেসেছিল। ৬৬। 


গৌরব 
যদিও গৌরব থেকে আদর উৎপন্ন হয়, তবুও এই ছুটি স্নেহ 
পরস্পরের আশ্রিত। রতি বিষয়ে আদর থাকলেও, স্মেহ বিষয়ে 
সেটা আরও স্পষ্ট । ৬৭। 


মধু-ন্গেহ 
প্রিয়ে, তুমি আমারই । কিংবা, আমার কৃষ্ণ ! 
নায়ক ও নায়িকার পরস্পরের প্রতি এই ধরণের আচরণে যে 
স্নেহ পরিবেশিত হয়, তার নাম মধু-স্মেহ । ৬৮। 
“সহজে মধুর নানা রস সমাহার । 
যদি উন্মা ধরে সেই মধু সাম্য তার ॥+ 
যার মাধুর্য আপনা আপনি প্রকাশ পায়, সুক্ষ্মভাবে যে অনুভব 
নানারস-সমস্থিত এবং যা উঞ্ণতা ও মত্ততা সঞ্চার করে, তার নাম 
মধু-স্মেহ । ৬৯। 


উজ্জলনীলয্ণি ২৫৭ 


ৰথ৷ 

শ্রীকৃষ্ণ সুবলকে বললেন £ 

‘স্েহময় মাধুর্ধ সার তাহাতে নির্মাণ যার হেন রাধা স্ধার প্রতিমা I 

গুণ সংখ্য! নাহি তায় ভাব-উন্মা সদ গায় কিবা দিব তাহার উপমা ॥ 

স্থবল, রাধা মোর মন হরি নিল । 

যার নাম কর্ণপথে অর্ধনাত্র প্রবেশিতে সব মোর বিস্বাতি হইল ॥ 

যা মধুর, তার মাধুর্য প্রকাশে অন্য বস্তুর প্রয়োজন হয় না। 
শ্ীরাধ। স্বয়ং মধুরা। মধু যেমন নান! পুম্পের সুধাসমন্বয়ে সমৃদ্ধ, 
শ্রীরাধাও তেমনি নানাগুণের সমন্বয়ে পরিপুর্ণা। তাই শ্রীরাধার 
স্নেহ মধুর মতো মাদক ও উত্তেজক, এবং সেই অনুপমা নিবিড় 
আনন্দনয়ীর সংস্পর্শে শ্রীকৃষ্ণ জগৎ বিস্মৃত হন। ৭০। 

মান 

যে স্নেহ উৎকর্ষ লাভ করে নবতম মাধুর্য আস্বাদন করায়, এবং 
নিজেকে আচ্ছাদন করবার জন্য অদাক্ষিণ্য ধারণ করে, অর্থাৎ বাম 
হয়, তাকে মান বলে। 


যথা-_ 

শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে বনবিহারকালে আপন ন্সেহ-প্রাচর্ষে শ্রীমতী 
বিগলিতা হয়েছিলেন । তার নয়নে অজ্রধারা প্রবাহিত হচ্ছিল । 
তাই দেখে, শ্রীকৃষ্ণ তার চোখে ফু দিতে লাগলেন । অুন্দরী ভ্রকুটি 
ক'রে মুখ ফিরিয়ে নিয়ে বললেন-_- তোমার গাভীদের পায়ের ধুলো! 
উড়ছে । সেই ধুলে! আমার চোখে পড়ে চোখ কড়কড় করছে। 
এখন আর ফুঁ দিয়ে কি হবে? 

তাৎপর্য £ থাক, দুঃখ দিয়ে আবার কপট ভালবাসা দেখানে। 
কেন? খুব হয়েছে, এখন আর দরদ দেখাতে হবে না। - 

গ্ীমতীর এই প্রকার উক্তি ও নিবিড় স্লেহ-পরিবেশের মাঝখানে 
হঠাৎ জ্রকুটি সহকারে বাম! হওয়ায়, মান প্রকাশিত হলে । 

এই মান হ'রকমের হয়, উদাত্ত ও ললিত। ৭১। 


- ১৭ 


২৫৮ উজ্ছপনীল মলি 


উদ্ধান্ত মান 
ঘৃত-স্সেহ থেকে উদাত্ত মানের উৎপত্তি হয়। উদাত্ত মান আবার 
দু'প্রকারের। প্রথম, এই মান কোনক্ষেত্রে গহনক্রম বা হঝধোধ্য 
রীতি ধারণ করে বাইরে দাক্ষিণ্য বা সরলত। প্রকাশ করে, কিন্ত 
প্রকৃতপক্ষে অদাক্ষিণ্য পোষণ করে। দ্বিতীয়, কোন ক্ষেত্রে বাইরে 
বামীভাব অর্থাৎ কোপ প্রদর্শন করে ও অদাক্ষিণ্য দেখায় । ৭২। 
দাক্ষিণ্য-উদাত্ত মান 
যথা-_ 
শ্রীকৃষ্ণ কুন্দবল্লীকে বললেন £ 
“আমার বদলে রাধিকার নাম তাহা! শুনি চন্দ্রাবলী । 
মুখের হান্ত দ্বিগুণ করিল হাঁতে দেয় করতালি ॥ 
বিনয় বচন শুনিয়া আমার বিনয় বচন কয়। 
তাহ] শুনি মোর সখাগণ যেন চিত্রপুতলি হয় ॥” 
শ্বীকষ্চের মুখে রাধিকার নাম শুনে, চন্দ্রাবলীর অন্তরে যে আতি 
ও মানের উদ্ভব হলো, তা গোপন করবার জন্য সে হাস্তসহকারে 
করতালি দিল। এটা চন্দ্রাবলীর দণক্ষিণ্যযুক্ত উদাত্ত মান। ৭৩। 


বাম্যগন্ধ উদাস্ত মান 
যথা বিঝুগপুরাণে 
রাসলীলার পর প্রীকৃষ অন্তর্ধান করেছিলেন । তার পর যখন 
তিনি ফিরে এলেন, তাকে দেখে কোন গোপাঙ্গন। ভ্রকুটি ক'রে ললাট 
কুঞ্চিত করলেন, অথচ নেত্রভৃঙ্গের দ্বারা তার মুখপদ্মের মধুপান 
করতে লাগলেন । ভ্রকুটি ও ললাটভঙ্গের দ্বারা নায়িকার বামাভাব 
প্রকাশিত হলো । কিন্তু নেত্রে দাক্ষিণ্য ফুটে উঠলো । ৭3 । 
থা বাঁ 
চন্দ্ৰাবলীর সী অন্যকোন সখীকে বললে £ 
‘পাশক খেলিতে ধনিরে জিনিয়া হরি চাছে আলিঙ্গন। 
কুটিল নয়নে মনে চাহে ধনি হাতে করে নিবারণ ॥, 
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পাশ! খেলায় আলিঙ্গন পণ ক'রে চন্দ্রাবলী যখন পরাজিত! 
হলো, তখন শরীক তাকে আলিঙ্গন করতে উদ্যত হলেন। তাতে 
চন্দ্রাবলী কুটিল নয়নে তার দিকে চেয়ে, হাত নেড়ে তাকে নিবারিত 
করবার চেষ্টা করলে|। কিন্তু মনে-মনে সে আলিঙ্গন কামনাই 
করছিল। 

এখানে মাধব কর্তৃক পরাজিতা হয়েও, কুটিল নেত্রে তার দিকে 
দৃষ্টিপাত করায় বাহাতঃ বাম্যগন্ধ এবং হাত নেড়ে নিবারিত করবার 
চেষ্টায় দাক্ষিণ্য লক্ষণ প্রকাশিত হলে! । ৭৫। 


ললিত 
যে মানে মধু-স্মেহ ও কৌটিল্য স্বতন্ত্রভাবে হৃদয়ঙ্গম কর! যায়, 
তাকে ললিত মান বলে। বাঁচিক এবং মানসিক কৌটল্যের নরম 
বিশেষকেও ললিত বলে । ৭৬। 


কোৌটিল্য-ললিত 
যথা শ্রীমন্তা গবত দশমে 

রাসাস্তর্ধানের পর শ্রীকৃষ্ণকে দেখে, মানময়ী শ্রীরাধার যে অবস্থা! 
হয়েছিল, তার বর্ণনা ক'রে শুকদেব বললেন-_রাজন্‌! কোন এক 
গোপী প্রণয়কো পাবেশে বিবশ। হয়ে, ভ্রকুটি ক'রে শ্রীকৃষ্ণের দিকে 
চেয়ে, ওষ্ঠ দংশন করতে লাগলেন । ভ্রকুটি-কটাক্ষের জন্য পরাভব 
যেন তাড়ন। করতে লাগলো । 

শ্বীরাধার সুহৃৎ সকলের স্সেহও মধুন্সেহ। সেই স্মেহ থেকে 
উৎপন্ন ভ্রকুটি-কটাক্ষ বা কৌটিল্য ‘ললিত’ মধ্যে পরিগণিত। নর 
ললিত আরো স্ুন্দর। 


যথ। বা 


মঙ্গলার সখী তার কোন বান্ধবীকে বললে-_ 
সখি ! শ্রীকৃষ্ণ রাধাকে বলেছিলেন_-মাধবি ! তোমার সখী এই 
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মঙ্গল! মদনোন্মত্ত হয়ে পথের মাঝখানে আমায় স্বয়ং আলিঙ্গন 
দিয়েছিলেন । 
এই কথা শুনে; মঙ্গল! কুটিলবদন! হয়ে, নিজের কিরীটহার দিয়ে 
শ্রীকষ্কচকে আঘাত করেছিল । 
লজ্জীহেতু মঙ্গল অধোবদন। হয়েছিল, এবং মুখখানি তির্যক 
ভঙ্গীতে নামিয়ে, মান প্রকাশ ক'রে, অবতংসের দ্বার! শ্রীকৃষ্ণের 
অঙ্গে মহ আঘাত করেছিল। ভ্রকুটি করেনি, তাই এই অতিস্বন্দ্ 
দাক্ষিণ্যাংশ কৌটিল্য-ললিত। 
যথ। ব- 
রূপমঞ্জরী রতিমঞ্জরীকে বললে-_ 
সখি! দীর্ঘক্ষণ ধ'রে স্পর্শস্থখ অনুভব করবার জঙ্ শ্রীকৃষ্ণ অতি 
ধীরে ধীরে শ্রীরাধার চুচুকে (স্তনাগ্রে) পত্রবল্লী তিলক একে 
দিচ্ছিলেন। বিলম্বের উদ্দেশ্য ছিল দীর্ঘকালব্যাগী স্পর্শন্থুখ অনুভব 
করা। কিন্ত তাতে শ্রীকৃষ্ণের অঙ্গুলি থেকে স্বেদ নির্গত হচ্ছিল । 
তাই দেখে, শ্রীমতী চঞ্চলেক্ষণা হলেন। কোপ প্রকাশ ক'রে তিনি 
পুলকান্থিত বামকুছের ধাক্কা দিয়ে কেশবকে দূরে সরিয়ে দ্রিলেন। 
এতে মান প্রকাশিত হলে! ৷ কিন্তু ভ্ৰুকুটি বা অন্য কোনরকম কুটিলতা৷ 
না থাকায়, যথেষ্ট দাক্ষিণ্যও প্রকাশিত হলে|। কুচক্ষেপের দ্বার! 
যতখানি কোপ প্রকাশিত হলো, তার চেয়ে অধিক প্রকাশিত হলে! 
আদর। সেইজন্য এক্ষেত্রে স্বৃত-স্মেহের চেয়ে মধু-স্মেহের লক্ষণই 
বেশী প্রকাশ পেল। 
নর্ম ললিত 
যথ।__দ।নকেজিকৌমুদ্ধীতে 
“মিছ! ন! কহিবে তোমার রসন! সেহ বড় পুণ্যবতী । 
কুলবতী সতীর অধর পানেতে সদাই যাহার রতি ॥ 
তোমার যে কর সে বড় স্থন্দর কেন বা করিবে বল । 
লীবির বন্ধন দেখিয়া যে কর সদ! করে টলমল |, 
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গ্রীকৃষ্ণের প্রতি নর্গবাক্য প্রয়োগ ক'রে ললিত! বললেন---হে 
অঘরিপু! তোমায় মিথ্যাবাদী আর বলি কেমন ক'রে? তোমার 
রসনা কি মিথ্যা বলতে পারে! সে যেসহত্র সাধ্বী রমণীর অধর- 
সুধা পান ক'রে পবিত্র হয়েছে। আর, তোমার ওই হাতছুটিই ব! 
কেমন ক'রে বলপ্রকাশ করবে? ওই হাত এমন দয়ালু যে, 
সুন্দরীদের নীবিবন্ধন দেখলেই, অসহিষ্ণু হয়ে বন্ধন মোচন করবার 
জন্য সর্বদাই টলমল করে। ৭৭। 

এখানে নর্মবাক্য ও কৌতুকচ্ছলে শ্রীকৃষ্ণের প্রতি অভিযোগ 
প্রকাশ কর। হলে|। পরিহাসচ্ছলে ‘মান’ প্রকাশিত হলেও, তা 
মধুন্সেহসিক্ত ও ললিত। ললিতা কৌশলে বিপরীত লক্ষণ দ্বার' 
শ্রীকফ্ণের নিধ্যাবাদিত্ব ও নির্দয়তা ঘোষণা করলেন । 


প্রণয় 

মান যদি বিশ্রস্ত ধারণ করে এবং প্রেম ও দৃঢ় বিশ্বাসের উপর 
প্রতিষ্ঠিত হয়, তাহলে প্রণয় স্থচিত হয়। মান যখন নায়িকাকে 
সম্ত্রমরহিত। করে, তখন সেই ভাববন্ধনকে প্রণয় বলে। অর্থাৎ 
যেখানে প্রণয় থাকে, সেখানে মান উদিত হ'লে নায়িকা বিশ্রস্ত 
ধারণ করে। বিশ্রস্ত বলতে বুঝায়, সম্রমবোধের শিথিলতা, 
কেলিকলহ ও যথেচ্ছ বিহার । এক্ষেত্রে নায়িকার মনে এই বিশ্বাস 
দৃঢ় হয় যে, নায়কের মন-প্রীণ-বুদ্ধিদেহ ও পরিচ্ছদ ইত্যাদির 
সঙ্গে তার নিজের মন-প্রাণ-বুদ্ধি-দেহ ও পরিচ্ছদাদির কোন প্রভেদ 
নাই। উভয়ের সম্পর্ক নিঃসঙ্কোচ হয়ে ওঠে । 


যথা-- 
কুঞ্জভবনে শ্রীকৃষ্ণের পাশে লীলারতা শ্রীরাধাকে উপবিষ্টা দেখে 
এসে, তার অবস্থা বর্ণনা ক'রে রূপমঞ্জরী সখীকে বললে £ 
‘হরির কর কুচোপরি, তীর স্কন্ধে গরীব! ধরি ভ্রকুটিল কুটিল নয়ন । 
প্রমোদাক্র নেত্রে বয় কৃষ্ণ অঙ্গে সিঞ্চয় পীতবাসে করয়ে মার্জন 1? " 
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এই উদ্নাহরণে ভ্রকুটির নিমিস্ত অসহিষ্ণুতা ব! মান প্রকাশ 
পাচ্ছে। অশ্রু থেকে চিত্তদ্রব ও শ্রীকৃষ্ণের বসন্তে সেই অক্ষ মোছার 
জন্য নায়িকার নিঃসক্ষোচ ভাব বা নিঃসম্্রমত। প্রকাশ পাচ্ছে। ৭৮ । 

প্রণয়ের স্বরূপ হলে! বিশ্রস্ত। বিদক্ধগণের মতে ওই বিশ্রস্ত 
আবার ছ'প্রকার। যথা, মৈত্র, ও সখ্য । 


মৈজ্য 


ভাবজ্ ব্যক্তিগণ বিনয়াৰ্বিত বিশ্রন্্রকে মৈত্র্য বলেন। 


যথা 

স্বাধীনভতৃকি। চন্দ্রাবলীকে তার কোন কিস্করী বলেছিল : 

‘তোমার যে শ্রীচরণ নাহি কর সঙ্কোচন তাহাতে নৃপুর পরাইব । 

যাহার শবদ শুনি লজ্জা পাবে মরালিনী বিপক্ষ কামিনী লাজ পাব ॥” 

অপর উদাহরণ শ্রীমন্তাগবত দশমে-_ 

কোন গোপিনী তার অঞ্জলিবদ্ধ করতলে শ্রীকৃষ্ণের হাতছুটি 
চেপে ধরলেন। আবার কোন গোপিনী শ্রীকৃষ্ণের চন্দনচচিত 
বানহুতুটি নিয়ে নিজের স্কন্ধে ধারণ করলেন । 

এই প্রকার আচরণের দ্বার! শ্রীকৃষ্ণের প্রতি নায়িকাদের মৈত্র্য 
এবং দৃঢ় বিশ্বাস প্রকাশ পায়। এখানে নায়কের সঙ্গে নায়িকার 
আচরণ সম্ভ্রমরহিত হওয়ায় মিত্রতা সুষ্পষ্ট হয়ে উঠেছে। 

এই উদাঁহরণগুলিতে সুস্পষ্ট প্রণয় ও কৃষ্ণ-ম্পর্শ-জনিত চিত্তজ্রব 
সুচিত হয়েছে। প্রণয় নিবিড় ন! হলে, করতল মধ্যে নায়কের 
করপল্লব চেপে ধর! বা তার বাহুছ্‌টি স্কন্ধে তুলে নেওয়া ইত্যাদি 
নিঃসক্ষোচ আচরণ নায়িকার পক্ষে সম্ভব হয় না। 


সখ্য 
সাধ্বস্‌ অর্থাৎ জন্ত্রম বা ভয় থেকে যুক্ত যে প্রণয়-বিশ্বাস তার 
নাম সখ্য । এই সখ্য প্রায় নিজের বশ্যতার মতোই । ৭৯। 


ডিল বীজ মণি ই 


বখা__ 
বিশাখা শ্রীরাধাকে জিজ্ঞেস করেছিল-_-মখি ! কৌ ইকভরে 
শ্রীকৃষ্ণের স্কন্ধে নিজের বাহুলতাছ্টি রেখে, মাথাটি নত ক'রে তার 
কানেকানে কি রহস্তবার্ত| বলছিলে ? | ৮০। 


যথ। বা বিষুঃপুরাণে 


শ্রীকৃষ্ণের প্রতি সত্যভামার উক্তি : 
তুমি বলো--“সত্যভাম। আমার প্রিয়া । সেকি সত্য? 


‘যদি তব সত্যবাণী পারিজাত তরু আনি মোর গৃহে কর আরোপণ। 
তবে জানি মোর প্রতি তোমার অধিক প্রীতি, এইবারে জানি তোমার 
মন ॥ ৮১। 


অপর উদাহরণ £ 

চন্্রমুখীর কোন সখী তার বান্ধবীকে বলেছিল- আমার সধী 
চন্দ্ৰমুখী শ্রীকৃষ্ণের বুকে আপন মনোহর বক্ষোরুহ-কোরকছটি রেখে, 
কুঙ্কুম দিয়ে তার কপালে পত্রান্কুর তিলক আকতে লাগলেন। 


অথবা--স্রীমস্তাগবত দশমে 


“গোপী সঙ্গে রাস করি অস্তর্ধান হৈল হরি গোঁপী লয়া = রুল গমন । 


গোপী কহে অহে হরি আমি ত চলিতে নারি লহ মোরে যেথা তোমার 
সন ॥ 


শ্রীকৃষ্ণ কোন এক গোপাঙ্গনাকে একদিন একাঁকিনী গভীর 
অরণ্যে নিয়ে গেলে, সেই গোপাঙ্গন। নিজেকে সকলের চেয়ে 
সৌভাগ্যবতী মনে করেছিল । . তাই সে গৌরবদৃপ্তা হয়ে বলেছিল 
হে কেশব! তোমার যেখানে ইচ্ছ। আমায় নিয়ে চলো কিন্তু আমি 
যে আর চলতে পারছি না। 

এই উদাহরগগুলিতে সখ্য-বিশ্বাস হেতু নায়িকার দৃপ্ত! ভাব, এবং 
সেইজন্য তার মান পরিলক্ষিত হয়। ৮২ । 


২ | উদ্জাললীতঙশি 
জ্েছ-প্রণয়-মাজ 

স্মেহ থেকে প্রণয় উৎপন্ন হয়ে, কোন কোন ক্ষেত্রে মানের উদ্ভব 
হয়। কোথাও বা ন্সেহ থেকে মান উৎপন্ন হয়ে, প্রণয়ে পরিণত হয়। 
সুতরাং প্রণয় ও মান-__-এই ছুটির ভিতর পরস্পরের কার্ধকারণ 
সম্পর্ক আছে। সেই জন্য পৃথক্‌ রূপে এগুলির উদাহরণ উল্লিখিত 
হয়েছে। 

তা ছাড়া, উদাত্ত এবং ললিত-_এই ছুটি ক্রমের সঙ্গে মৈত্র্য এবং 
সধ্যের সুসঙ্গতি আছে। তার জন্য সুমৈত্র্য ও স্ুুসখ্য সম্পর্কে 
স্বতশ্ত্রভাবে বলা হলো। 


সুমৈত্র্য 
প্রাতঃকালে চন্দ্রাবলী প্রসঙ্গে তার কোন সখী অন্ত এক সধীকে 
বললে--সুন্দরি ! মধুরিপু যখন সখীদের সামনে রজনীর সম্ভোগ- 
রহস্তের কথ! বলতে উদ্যত হলেন, তখন মৃদুলা চন্দ্রাবলী ভ্রুভঙ্গি 
করতে লাগলেন ও নিজের করপল্লব দিয়ে শ্রীকৃষ্ণের মুখ আবৃত 
করলেন। সক্কোচভরে তিনি অবনতমুখী হলেন। 


স্থসখ্য 
যথা 
বৃন্দ! নান্দীমুখীকে বললেন__ 


‘একবার করি অধরচুম্বন খেলাপণ নিরমাণ । 
জিনিয়া নাগর রাধার অধর দুবার করিল পান ॥ 
তাহ] দেখি রাধা! কুটিল নয়নে চাহয়ে নাগর পানে। 
তূজলত দিয়! অমনি বাধিল রোষ করি যেন মনে ॥? 


- এই উদাহরণে অধিক দাক্ষিপ্য প্রকাশিত হলো! ব'লৈ, এটিকে 
জরীমতীর ঘবৃতস্সেহাংশরূপে গণ্য কর! যায় । 


উজ্জালনী লি ২৫ 


মধু-জেহবতী প্রীরাথার সুলখ্য 
যথা 

গ্রীক যখন সখাদের সম্মুখে ভার গীত উত্তরীয় পরিত্যাগ ক'রে 
বক্ষ উন্মুক্ত করলেন, অর্থাৎ বুকে নখরাঘাতের নুতন চিহুগুলি সথাদের 
সামনে খুলে দেখালেন, তখন ভ্রকুটি ক'রে কম্পিতবদন৷ গান্ধবিক1 
কাচুলিবিমুক্ত রোমাঞ্চিত কুচছয়ের দ্বারা শ্রীকৃষ্ণের বক্ষ আবৃত 
করলেন । ৮৩। ্‌ 

প্রীমতী হাত দিয়ে শ্রীকৃষ্ণের বুক আবৃত করবার চেষ্টা করলেন 
না, পাছে আবার তার বুকে নখের আঘাত লাগে। এখানে 
নায়িকার অতিশয় সুসখ্য প্রকাশ পাচ্ছে। তবে জ্ুক্ুটি এবং 
কম্পিত অধর ইত্যাদি বিপরীত লক্ষণায় তার মান ও অস্থুয়। 
পরিলক্ষিত হলো । 


লাগ 
প্রণয়ের উৎকর্ষ-হেতু যেখানে চিত্তে অতিহঃখও স্থখরূপে অন্ুভূত 
হয়, তাহার নাম রাগ। 
যথা 
ললিতা সখীদের বললেন £ 
‘সুর্ধ্যের কিরণে ভণ্ড হূর্ধ্যকাস্তমণি যত, তাথে অন্দিতট ক্ষুরধ।র। 
তাহাতে দীড়াঞা রাধা না জানে মনের বাধা দেখে কৃষ্ণ সৌন্দধ্য অপার ॥ 
দেখ রাধা-প্রেমের মাধুরী । 
ইন্দীবর স্র্য্যপরি যেমন চরণ ধরি অচঞ্চল রহিল সুন্দরী ।, 
প্রখর সুর্যকিরণে উত্তপ্ত বন্ধুরও অতিতুর্গম গিরিতটে তীক্ষধার 
করাল শিলাখগুগুলির উপর দাড়িয়ে শ্রীরাধা কুঞ্চের সৌন্দর্য 
দর্শনে অপার আনন্দ ও সুখ অনুভব করছেন। এই দুর্গম গিরিতটে 
ছুখপ্রদ উত্তপ্ত ধারাল শিলাখগ্ুগুলিতে যেন পদ্মফুল বিছানে। 
আছে। শ্রীমতী কোন ছুঃখই অনুভব করছেন না। পরস্ত এত 
দুঃখও যেন তর সুখান্ুভূতিতে পর্যবসিত হচ্ছে। ৮৪। 


২৬৬ উজ্জল নীল রি 


কৃষ্ণকে পাবার সম্ভাবন। যখন থাকে না, তখন কৃষ্ণ-সঙ্জের 
আভাস বা তার সঙ্গজনিত অপবাদের দুঃখও সুখপ্রদ হয়। যে 
কলঙ্কের কথ! শুনে দুঃখ পাবার কথা, তা শুনেও মনে আনন্দ 
সঞ্চারিত হয়। ৮৫। 
রাগত্তেদ 
রাগ দ্বিবিধ--নীলিম! ও রক্তিম! । ৮৬। 
নীলিম। 
নীলিম! রাগকে আবার ছ'ভাগে ভাগ করা যায়। যথা, নীলী 
ও শ্যাম! । নীলবৃক্ষ (Indi6০) এবং শ্টামলতা। ( Green Creeper ) 
এই ছুটি বস্তুর রাগের বা বর্ণের সঙ্গে তুলনায় রাগকে যথাক্রমে নীল। 
ও শ্যামা রাগ বলে। ৮৭7 


নীলীরাগ ! ৮। 

যে রাগের ক্ষয়ের সম্ভাবনা নাই এবং যা বাইরে খুব বেশী প্রকাশ 
পায় না, এবং সংলগ্ভাবকে আবৃত করে, বিদগ্ধগণ তাকে নীলী 
রাগ বলেন। 

ধৌত বসন্তে নীল দিলে, নীল নিজেকে ততখানি প্রকাশ করে 
না, যতখানি তৎসংলগ্ন বসন্তের শুভ্রভাবকে আবৃত করে। বসন্তের 
শুভ্রভাব নীলের ছারা আবৃত হয় এবং নীলের নীলত্ব শুজ্বাসে 
সমাহিত ( 2030190. ) হয়। ফলে এই ছুটি রাগের স্বতন্ত্র সত্তা আর 
প্রকট থাকে না। ‘দ্রোহার অক্ষয় রাগ প্রকাশ নাই তার ।, 

এই রাগ চন্দ্রাবলী ও কৃষ্ণের মধ্যে পরিলক্ষিত হয়। ৮৯। 


হাথ” 
জীকক্ের প্রীতি ভদ্রার উক্তি £ 


“বিশদ আঁশয়ে তুয়। প্রতায়ণ! গুণ বলি পুনঃ মানে । 
চঙ্গাধলী সনে তৌোৰার পীস্নিতি লখীরাও নাহি জানে ॥+ ৯০ ॥ 


উজ্জল নীলমণি বণ 


স্যাম! রাগ 
ভীরুতার জন্য য। অল্প প্রকাশিত, এবং যার জন্য চিরকাল ধরে 
সাধ্য-সাধনা করতে হয়, তাই শ্যামা রাগ। ৯১ । 


বথ।-- 

কলহাস্তরিত। ভদ্রার প্রতি তার সখীর উক্তি : 

পুর্বে কুঙ্জের অস্তরে অল্লমাত অন্ধকারে না যাইতে কৃষ্ণের নিকটে । 

সেই তুমি কুপ্তঘরে অতিঘোর অন্ধকারে তারে খুঁজি পড়িছ সঙ্কটে 1, 

ভীরুতার জন্য আগে তুমি দিনের বেলায় কুঞ্জভবনের অল্প 
অদ্ধকারেও শ্রীকৃষ্ণের নিকট যেতে চাইতে না, চকিতা। হ'তে । আর 
এখন, সেই তুমি রজনীর গভীর অন্ধকারে অধিকতর অন্ধকারময় 
তমালবনে বিপন্ন! হয়ে শ্রীকৃষ্ণকে খুঁজে বেড়াচ্ছ। শ্রীকফ্ণের দ্বার! 
প্রতারিত হওয়ার দুঃখ এবং ভীরুতার জন্য গভীর অন্ধকারে ঘুরে 
বেড়ানোর কষ্ট তোমার সুখানুভূতিতে পরিণত হয়েছে। ৯২। 


রক্তিম] 
কুন্থৃস্ত বা কুসুম ফুলের এবং মঞ্জিষ্ঠালতার গে রঙ, তার সঙ্গে 
তুলনীয় রাগকে রক্তিম বা রক্তিম রাগ বলে। ৯৩। 


কুম্ুস্ত রগ 
কুসুম্ত রাগ যেই চিত্তে লাগয়ে তুরিত। 
অন্যরাগ দ্যুতি ব্যঞ্জে শোভে যথোচিত ॥ ৯৪ ॥ 
কুম্ুস্ত পুস্পের রঙ স্বভাবতঃ স্থায়ী নয়। কিত্ম অন্য জিনিসের 
সঙ্গে একত্র সিদ্ধ করলে সে রঙ স্থায়ী হয়। মঞ্জিষ্ঠালতার রঙ 
স্বতাৰতঃ স্থায়ী। শ্রীমতী মঞ্জিষ্ঠারাগিনী। তাই. তীর সঙ্গে ঘনিষ্ঠ- 
ভাবে মিশে শ্যামল! প্রভৃতি যুথেশ্বরীদের কুসুত্তরাগ স্থায়িভাব ধারণ 
করে। প্রীমতীর মঞ্জিঠা রাগের ছ্যতি তাদের মধ্যে প্রতিফলিত হয়। 


২৬৮ উজ্জলনীলম্ণি 
যথা 
প্রীকৃষ্ণের প্রতি শ্যামলার কোন অমিতার্থ দূতীর উক্তি £ 
“তোমার শ্রবণাবধি ভুজঙ্গ দেখয়ে যদি তারে তুয়া ভুজ বলি মানে । 
নানাভাব পরচার এমন স্বভাব তার চিত্তধৈর্ধ্য ছাড়ে উন্মাদনে ॥ 
তোমার সাক্ষাতে দেখি মুদিয়াছে দুই আখি, যে দশা হৈল সাক্ষাৎকার । 
কিয়ে অনুরাগিণী কিম্বা হল বিরাগিণী, বুঝিতে আমার হুল ভার ॥” ৯৫ ॥ 
এই অনির্বচনীয় দশ! দেখে প্রতীয়মান হয় যে, শ্রীরাধার বা তার 
সঙ্গিনীদের সঙ্গে মিশে শ্যামলার কৌন্তুস্তরাগ স্থায়ী রাগে পরিণত 
হয়েছে। ৯৬। 


মাঞজিষ্ঠ রাগ 

যে রাগ কিছুতেই নষ্ট হয় না, অন্য কিছুর জন্যও অপেক্ষা কবে 
না, সর্বদাই আপন কান্তির দ্বাব! বৃদ্ধিশীল হয়, তাকেই মালিষ্ঠ 
রাগ বলে। যেমন- শ্রীবাধা ও শ্রীকৃষ্ণেব পারম্পবিক রাগ। 

মঞ্জিষ্ঠার বঙ যেমন জলে ধুয়ে ওঠে না, মাঞ্জিষ্ঠ রাগও তেমনি 
সঞ্চারিভাবের দ্বার! কখনে। নষ্ট হয় না। এই রাগ স্বতঃসিদ্ধ শ্যাম! 
রাগের মতো। অনন্যসাপেক্ষ এবং আপনা-মাপনি বৃদ্ধি পায়। মাঞ্জি 
রাগ কুসুস্তরাগের মতো পরিমিত নয়। অনুরাগ লক্ষণে এ রাগ অন্য 
কোন রাগের সঙ্গে মেশে না । ৯৭। 


থা 
শ্রীকৃষ্ণের রাগলক্ষণ সম্পর্কে পৌর্ণমাসীর উক্তি £ 
‘উপাধি রন্বিত জন্ম কখন নহে ত ক্ষীপ্ন অতিভয়েও রস বরিষণ। 
ক্ষণে বাড়ে বহুতর অতি চমতরুতিকর রাধাকৃষ্ণের ভাব সর্বোত্তম ॥” 
রাধাকুঞ্চের এইখ্প্রেমানুবন্ধ উৎসব নিরুপম। উপাধি ছাড়াও 
উৎপগ্ন হয় । ফোন বিধি-নিষেধ, গুরুজনের ভয়, বা কষ্ট উপস্ফিত 
হ’লে রপের অধিক উৎপত্তি ও সমৃদ্ধি হয়। সেইখানেই এই প্রেমের 


চমকাঁরিত্ব । ৯৮। 


উজ্ছজলনীলমণি ২৬৯ 


পূর্বে যে সব ভাবের কথ! বল! হয়েছে, তার মধ্যে চন্দ্রাবলী এবং 
রুক্মিণী প্রভৃতি নায়িকাদের ভাব হলে! ঘ্বতস্মেহ, উদাত্ত, মৈত্র্য, 
স্থুমৈত্র্য ও নীলিমা! রাগ। শ্রীরাধার ভাব হলে!--মধুস্সেহ, ললিত, 
সখ্য, সুমৈত্ৰ্য, নীলিমা, সুসখ্য এবং রক্তিম! প্রভূতি।, সত্যভামার 
মধ্যেও এই লক্ষণগুলি আছে। এসব ছাড়াও, ব্রজসুন্দরীদের মধুরাখ্য 
স্থায়িভাব ও ব্যভিচারিভাব প্রভৃতি বিবিধ ভেদ এবং স্বপক্ষ, সুহৃৎপক্ষ 
তটন্থ ও প্রতিপক্ষ প্রভৃতি প্রকারভেদ আছে । ৯৯--১০১। 


জনুয়াগ 
যতবার প্রিয়কে দেখে, ততবার যেন মনে হয় নতুন। যতবার 
অনুভব করে, ততবারই মনে জাগে অনাস্বাদিত অনুভূতি। এই 
অবস্থার নাম অনুরাগ । ১০২ । | 
নায়কের মাধুর্য ব। মধুরিমা মুহুমু হু অনুভূত হলেও, সেই 
মধুরিমাকে আবার অন্গুভব করব!র অতিশয় তৃষ্ণাকেও অন্থুরাগ বলে । 


যথ।-_ 
ললিতাঁকে শ্রীরাধা বললেন--সখি ! শ্রীকৃষ্ণকে বারবার দেখেছি, 
তবুও যেন মনে হয়, পূর্বে কখনো৷ এমন অপূর্ব মাধুধ দেখিনি । কি 
বলবে।, যে-কোন একটী অঙ্গে যে শোভা, আমার নয়ন তার অনুমাত্র 
আস্বাদন করতে পারে না। দেখেও মনে হয়, দেখা হলে! না। ১০৩। 
$ 
যথা বা 
গ্রীরাধ। বললেন- এই শ্রীকৃষ্ণ কে, সখি ! যার ওই তু’ অক্ষর 
নাম শুনলে আমার ধের্ষচ্যুতি ঘটে ? 
ললিত! বললেন--একি বলছে ঝ।গান্ধে ! তুমি তো সর্বদাই তার 
হৃদয়ে ক্রীড়া করো । 
্রীরাধ। বললেন- সখি ! হেসো না। 


২৭৩ উজ্জলনীলস্ণে 


শুনে ললিতা বললেন--কিন্ত হে বিমোহিতে ! এইমাত্র যে 
আমরা তার হাতে তোমায় তুলে দিয়েছিলাম । 
্ীরাধা উত্তরে বললেন--তা সত্যি । কিন্ত আমার মনে হচ্ছে 
খে, জন্মের ॥্লাধ্যে যেন আজই প্রথম দেখলাম ওই বিহ্যুৎ-দদৃশ 
প্রাণেশ্বরকে । ১০৪ । 
পরস্পর বশীভাব ও ae 
এই অনুরাগে নায়ক ও নায়িকা পরস্পরের বশীভুত হয়, উভয়ের 
বশীভাব স্পট হয়, এবং অনেক সময় নায়িকার অবশীভাব হয়, অর্থাৎ 
লজ্জাসরম ইত্যাদি থাকে না। অপ্রাণিরপে জন্মগ্রহণ করবার 
আকাথ্ধা হয় এবং বিপ্রলস্তে শ্রীকৃষ্ণের স্ফু্তি হয়, অর্থাৎ নায়িকাকে 
প্রতারণ। ও প্রবঞ্চনা করা এবং তার সঙ্গে কলহ ও বিচ্ছেদ ইত্যাদি 
ঘটানোর অন্ুভাব হয় । ১*৫। 
বশীভাৰ 
যথা 
গ্রীকৃষ্ণের প্রতি কুন্দলতার উক্তি £ 
‘রাধা গোবিন্দের প্রেম যেন জদ্থুনদ হেম পরস্পর বাড়িবারে চায় । 
কষ্মন কুগ্জর রাইক প্রেম নিগড় স্দাবন্ধ আছয়ে তাহায় ॥ 
কষ্ণপ্রেমের অপূর্ব মাধুরী । 
যাহার প্রেমের গুণে রাধার মনোহরিণে বান্ধিয়াছে নিজবশ করি ॥' 
প্রেমবৈচিত্ত্য 
প্রেমবৈচিত্ত্যে বিপ্রলস্তভাব পরে বর্ণিত হবে । ১০৬। 
অপ্জাণীতে জল্ম-লালস। 
যথা_-দানকেলিকৌ মুদ্ীতে 
ললিতাকে শ্ত্রীরাধা বলেছিলেন £ 
“লাগে যাইয়া কান! করিব বেণু হব এইবার । 
জিভূবন মাঝে যতেক জনম বেণু সে সকল সার ॥ 
যে তপ করিয়া মুরলী হয়েছে সদা রহে শ্যাম করে। 
অধরের সুধা! বড়ই মধুর মনোক্থথে পান করে ॥? ১০৭ ॥ 


উজ্জল ীলমণি ২৭১ 


বিপ্রলন্তে স্ফ,তি 
যথা 
মথুরাগামী কোন পাস্থকে সম্বোধন ক'রে ললিতা বলেছিলেন £ 
হে পথিক ! তুমি মধুরায় গিয়ে মাথুরানাথকে উচ্চকণ্ঠে এই কথা 
বলো যে, কোন ব্রজস্ুন্দরী তোমায় জানিয়েছে হে কৃষ্ণ ! তুমি 
রাজধানীতে গিয়ে থাকতে চাও, স্বচ্ছন্দে থাকো । কিন্তু চারিদিকে 
'ফুতিশীল হয়ে কেন আমার ছূঃখিনী প্রিয়সখীকে বারবার এমন 
ক'রে তঃখ দিচ্ছ ! ১০৮। 
ভাব 
অন্ুবাগ যদি আপনা-আপনি সংবেদনযোগ্য বা উন্মুখত। প্রাপ্ত 
হয়ে প্রকাশ পায়, তাহলে তাকে ভাব বলে। ১০৯। 


যথা 

বৃন্দ। শ্রীকৃষ্ণকে বললেন £ 

“জৌ রাঁধাকৃষ্ণ মন স্বেদে করি বিলেপন ভেদভ্রম দূর করি দিল। 

ব্ৰহ্মাণ্ড হর্য্যের মাঝ শূঙ্গার চিত্রকরাজ নবরাগ হিঙ্গুল তাখে দিল ॥ 

বিরচিল বড়ই অদ্ভুত । 

তাথে চিত্র কৈল যেই পরম মোহন সেই তাহা নহে fe দিত ॥’ 

রাধা ও কৃষ্ণ পরস্পরের চিত্ত যেন জতু অর্থাৎ লাক্ষ।। প্রেমের 
উত্তাপে দ্রবীভূত হয়ে ছুটি চিত্ত একসঙ্গে মিলিত হলে! ৷ ছুটি হৃদয়ের 
নধ্যে ভেদভ্রম দূরীভূত হলে!। দ্রবণের দ্বার! ন্মেহময় এবং একীভূত 
হয়ে মিলিত হওয়ায়, প্রণয় সুচিত হলে! । জতুর হিস্কুলবর্ণের দ্বার! 
উভয়-চিন্তের মহাভাব অর্থাৎ অনুরাগের উৎকর্ষ সংবেদিত হয়। ১১০। 


মঙাভাব 
উল্লিখিত ওই ভাব শ্রীকৃষ্ণের মহিষীদের মধ্যে তত স্থলভ নয়। 
কেবলমাত্র কৃষ্ণপ্রিয়। ত্রজন্ুন্দরীদের পক্ষেই সম্ভব। এই ভাবকে 
মহাভাব বলে। ১১১। 


২৭২ উজ্জপনীলঙনণি 


এই মহাভাবই শ্রে্তভাব এবং অমৃততুল্য সমৃদ্ধিতে চিত্তকে 
পরিপূর্ণ করে। চিত্ত নিজস্ব রূপ প্রাপ্ত হয়। ১১২ । 

বিদগ্ধগণ এই ভাবকে রূঢ় এবং অধিরড় এই দুই শ্রেণীতে ভাগ 
করেছেন। ১১৩। 


করূঢ়ন্ভাব 
যে মহাভাবে প্রণয়ের সাত্বিক মনোভাবগুলি (স্তম্ভ, স্বেদ, 
রোমাঞ্চ, স্বরভঙ্গ, বেপথু, বৈবর্য, অশ্রু প্রলয় বা মুছ? প্রভৃতি 
লক্ষণযুক্ত ভাব ) উদ্দীপ্ত হয়, তাকে রূঢ়ভাব বলে । ১১৪-_-১১৫। 


রূডুভাবের অন্ুুভাৰ 
রূড়ভাবের অন্ভাবে নায়িক1 একটি নিমেষও ধৈর্য রাখতে পারে 
না। সে অবস্থা দেখে, নিকটস্থ জনের মনেও ক্ষোভ উপস্থিত হয়। 
অতিঅল্লপকালকে কল্পকাল বলে মনে হয়। এ অবস্থায় নায়কের 
স্খেও নায়িকার মনে দুঃখের শঙ্কা! জাগে। 
“একক্ষণ কাস্তে যদি না দেখে নয়নে । 
অতি অল্পক্ষণ কল্পকাল করি মানে ॥ 
এই সব অনুভাব রূঢভাবে হয় । 
যোগ বিয়োগ উচিত করিএ নির্ণয় ॥” ১১৬ ॥ 


নিমেষের অসহিষুঃতা 
যথা 


অনেকদিন পরে গোপীগণ শ্রীকৃঞ্চকে দেখে অভীষ্টলাভের আনন্দে 
উৎফুল্ল হয়ে উঠলে! । অপলক দৃষ্টিতে চেয়ে তার! বলতে লাগলো, 
হায় বিধাত। ! তুমি নয়নে পল্লব দিলে কেন? চোখের পাতা ন! 
থাকলে ষে প্রিয়তমকে অনিমেষ দৃষ্টিতে দেখতে পেতাম । 
+ যোগিগপের নিকট দুর্লভ শ্রীকষ্ষকে তারা নয়নপথে হৃদয়ে 
আলিঙ্গন ক'রে, ভাবে গদগদ হয়ে উঠলো । ১১৭। 


উজ্জ্রলনশীলমণি হণ 


নিশ্রয়োজনবোধে প্রতিটী অন্ুভাবের পৃথক্‌ পৃথক্‌ উদাহরণ 
দেওয়া হলো না । ১১৮-১২২। 


জঅধিরূড় ভাব 
যাতে রূঢ়ভাবোক্ত অনুভাবগুলি থেকে সাস্বিকভাবসমূহ কোন 
বিশিষ্ট দশা প্রাপ্ত হয়, তাকে অধিরূড়ভাব বলে। ১২৩ । 


য্থ!_ 

মহাদেব পাধত্ীকে বললেন £ 

‘ত্রিভুবনের যত স্থখ আর যত আছে ছুখ সবে যদি একত্র মিলয় । 

রাধার স্থখছুঃখসিন্ধু তার যে একটিবিন্দু তাহার তুলনা নাহি হয়॥, 

লোকাত।ত কোটিকোটি ত্ৰহ্মাণ্ডের ভুত ভবিষ্যৎ ও বর্তমানের সব. 
সুখদুঃখ যদি একত্র করা হয়, তবুও শ্রীরাধার প্রেমোৎপন্ন মিলন ও 
বিরহের বিন্দুমাত্র স্থখছুঃখের সঙ্গে তার তুলনা হয় না । শ্রীরাধার 
স্থখদুঃখসিন্ধুর তুলনায় সে যেন একটি বিন্দুর চেয়েও কম। ১২৪। 

অধিরূঢভাবের মোদন ও মাদন--এই ছুই প্রকারভেদ হয়। 


মোদন ভাব 
যে অধিরূঢ ভাবে রাধাকৃষ্জের সাত্বিক ভাবগুলির ওদয় হয়, তার 
নাম মোদন। ১২৫। 


যথ।-_ললিতমাধবে 

প্লাধারুষ্জের উল্লাস কল্পতরু পরকাশ তাহে কলকঠ$নাদ শুনি । 

স্তম্ভশোভ! অতিশয় শোভিত অঙ্কুর হয় স্বেদজল মুক্তাফ্ল জিনি ॥ 

অতি শোভে সেই তরুবর । 

অশ্রজল মধু পড়ে কাপয়ে বিভ্রম ভরে তাঁর মূল বড় দৃঢ়তর ॥' ১২৬ ॥ 

যে অধিরূঢ অনুভাবে কাস্তাগণের সঙ্গে শ্রীকৃষ্ণের প্রণয়ে 
বিক্ষোভ-ভয় সঞ্চারিত হয় এবং প্রেমসম্পদে মহীয়সী কাস্তাগণের 
প্রেমাধিক্য ব্যক্ত হয়, তার নাম মোদন। ১২৭। 

১৮ 
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এই মোদন শ্রীরাধার যুথেই সম্ভব হয়, সর্বত্র হয় না। মোদনই 
হলাদিনী শক্তির প্রিয়তর শ্রেষ্ঠ বিলাস । ১২৮ । 


কান্তাগ্ণের ক্ষোন্ডকারিত। 
যথা- 

কুরুক্ষেত্র যাত্ৰাকালে ব্রজদেবীগণের সঙ্গে শ্রীকৃষ্ণের যে মিলন 
হয়েছিল, তার বর্ণন! শুনে কুক্সিণী প্রভৃতি মহিষীগণ চমতকৃতা। 
হয়েছিলেন। তাদের অন্তরে ব্রজদেবীগণকে দেখবার অভিলাষ 
হলেও তারা আপন-আপন গৃহে নির্জনে অবস্থান করছিলেন । 
শ্রীরাধার ‘মোদন’ ভাব উদিত হয়েছিল। কিন্তু রুক্সিণীর অতিশয় 
ক্ষোভ দেখে, তার কোন এক সখী অন্তস্থীকে বলেছিল--শ্রীরাধার 
প্রেমতরঙ্গে শ্রীকষ্রূপ সাগর অবরুদ্ধ হয়েছে। শ্রীকৃষ্ণের প্রেমের 
চেয়ে শ্রীরাধার প্রেমের আধিক্যই অনেক বেশী উল্লেখযোগ্য ও 
গরীয়ান্‌। 

ভদ্রা দেবীর বাণী স্তব্ধ হলো! । কালিন্দীর বাম্পমোচন হতে 
লাগলো । নর্নদ্ায়িনী সত্যভামার ইতস্তত ভ্রমণ আ'রস্ত হলো । 
গাস্ভীর্যশালিনী রুক্মিণী দেবী বিবর্ণ হলেন। তাদের ক্ষোভের অস্ত 
রইল না। 

শ্রীমতীর মোদন“ভাবের কিঞ্চিৎ উপশম হলে, মহিষীর! কথঞ্চিৎ 
সুস্থ হলেন। শ্রীরাধার স্তব ক'রে তার! তাকে প্রণাম করলেন। 
তারপর আপন-আপন গৃহে ফিরে গেলেন। কিন্ত প্রীরাধ। তাদের 
লক্ষ্যও করেন নি। তিনি আপন-ভাবে বিভোর! হয়ে ছিলেন। ১২৯। 


প্রেমোরুসম্পদ্বভী বৃন্দাতিশয়িত 
যথা = 
রুক্কিণী দেবীর সখীর উক্তি : 
দেখ, শ্রীরাধার অনুরাগ সমুদ্রে যে তরঙ্গ উদিত হচ্ছে, তার 
অদ্ধয়ভাব মহেশ্বরের অস্কস্থিতা পার্বতীকে, নারায়ণের বক্ষম্থিত। 
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লক্ষ্মীকে এবং শ্রীকৃষ্ণের মনোভূঙ্গের নলিনী সত্যভাম। ও প্রাণসর্খী 
চক্ট্রাবলীকে দূরে ক্ষেপণ ক'রে শ্রীকৃষ্ণকে রুদ্ধ করেছে । 
‘যে ভবানী শিবগাঁয়ে অর্ধঅঙ্গ হয়ে রয়ে নারায়ণের বক্ষে লক্ষ্মী রহে। 
সত্যভামা বড় প্রিয়া চন্দ্রাবলী অতিশয়া তথাপি গ্লাধার তুল্য নহে ॥” 


মোহন ভাব 
বিশ্লেষদশাতে মোদন ভাব মোহন নামে কথিত হয়। এই 
মোহন ভাবে বিরহ-বিবশতার জন্য নায়িকার সাত্বিক ভাৰগুলি 
আরো সুষ্ঠভাবে দীপ্তি পায়। ১৩০ । 


বথা-_ 

বৃন্দ।খন হতে উদ্ধব যখন মথুরায় ফিরে গেলেন, শ্রীকৃষ্ণ তাকে 
বৃন্দাবনের বার্ত। জিজ্ঞেস করলে তিনি বললেন £ 

গ্রীরাধার তনু বিকম্পিত হচ্ছে, স্বরভঙ্গ হয়েছে, চোখের জলে 
যমুন! বয়ে যাচ্ছে, নয়ন বাম্পাকুল এবং অঙ্গসকল জড়সড়। তোমার 
বিরহে চম্পকবরণী শ্রীরাধ। পাণ্ুর হয়ে শ্বেতবর্ণ ধারণ করেছেন । 
তাতেও যেন শ্রীমতীর এক আশ্চর্য রূপ বিকশিত হয়েছে! 

প্রীমতীর এই মোহনভাবে সান্বিকভাবগুলি ভতি সুন্দররূপে 
প্রকাশিত হয়েছে । ১৩১। 


মোহনের অন্ুষ্তাব 
এই মোহনভাবে কান্তার দ্বারা আলিঙ্গিত হয়ে শ্রীকৃষ্ণের মোহ, 
শ্রীকৃষ্ণকে সুখী করবার জন্য কান্তার অসহ্য দুঃখ স্বীকার, মরণপণ 
ক'রে শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গতৃষ্চা এবং দিব্যোন্সাদাদি নান অনুভাব হয়। 
একমাত্র বৃন্দীবনেশ্বরীতেই এই মোহনভাব পরিপূর্ণরপে প্রকাশ 
পায়। সঞ্চারি মোহতেও এই ভাব বিলক্ষণ প্রকাশ পায়। ১৩২। 


কাস্তা-আলিঙজিত জীকৃষ্ণের ঘুচ্ছ? 
পদ্ঠাবলীতে কবি উমাপতি ধরের উক্তি ঃ 
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যথ।- 

ভ্বারকার রত্বঘরে বসিয়াছে যছুবরে রুক্মিণী করিয়া আলিঙগন। 

রাধাকুঞ্জে রাধা সঙ্গে স্মরয়ি সে সব রঙ্গে অমনি হইল মুরছন ॥? 

রাজপ্রাসাদে রুক্মিণী দেবীর দ্বারা আলিঙ্গিত হয়ে শ্রীকৃষ্ণের অঙ্গ 
পুলকে রোমাঞ্চিত হচ্ছিল, এমন সময় যমুনাতীরের কুঞ্ধে শ্রীরাধার 
কেলি-পরিমল স্থৃতিপথে উদিত হওয়ায়, শ্রীকৃষ্ণের মুচ্ছ? উপস্থিত 
হলো৷। মাধবের এই প্রেম বিশ্বকে রক্ষা করুন । ১৩৩। 

নিশ্রয়োজনবোধে মুচ্ছার অন্তান্ত উদ্বাহরণগুলি এখানে দেওয়। 
হলো ন। ১৩৪-১৩৬। 


মৃত্যুত্বীকার ক'রে কৃষ্ণের সঙ্গতৃষ্চ! 
যথা 
ললিতার প্রেতি:শ্রীরাধার উক্তি £ 


“তন্ হোক বিনাশন তার যত ভূতগণ মহাভূতে করুক প্রবেশ । 
বিধির চরণ ধরি বহুত বিনয় করি তাথে এই যাচিয়ে বিশেষ ॥ 

যাথে মান করে হরি আমার অঙ্গের বারি সেই সরোবরে রন্থ যায়া । 
কৃষ্ণ মুখ দেখে ঘাথে হেন সেই মুকুরেতে মোর তেজ রহু লয় হয়া ॥ 
কুষ্ণের যে অঙ্গন তাথে রহু শুন্যগণ ক্ষিতি রহ গোবিন্দের পথে 
রুষ্ণের যে বীঞ্জন মোর অঙ্গপবন চিরকাল লীন রহু তাথে ॥' 


দ্িব্যোন্মাদ 


যে অনির্চনীয় বৃত্তিবিশেষ এই মোহন ভাবে কিভ্রম স্থষ্টি ক'রে 
বিচিত্র দশীর উদ্ভব করে, তাকে দিব্যোম্মাদ বলে। এই দিব্যোম্মাদে 
উদ্ঘূর্ণ। ও চিত্রজল্ল প্রভৃতি অবস্থাভেদ ঘটে । 
উদ্ঘ্ণ। 


'অঙের বিবশতা হরে নানা চেষ্টা হয়। 
উদঘ্ণ। বলিয়! তাঁরে কবিগণ কয় ॥ 


বিবশতার নান! চেষ্টার বিলক্ষণ প্রকাশকে উদঘ,্ণ। বলে। ১৩৭ । 
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এ অবস্থায় নায়িক। বিরহের আতিশয্যে উদ্ভ্রান্ত হয়ে ওঠে। 

বিরহ উদ্ভ্রমে নান। দশ! উপস্থিত হয় । 
যথা-- 

শ্রীকৃষ্ণকে উদ্ধব বললেন £ হে কেশব ! তোমার বিরহে ব্যথিত। 
শ্রীরাধার কোন্‌ দশাই বা না হলো! তিনি উদ্ভ্রান্ত হয়ে কখনো 
বীসকসজ্জায় কুঞ্জগুহে শয্যা রচনা করছেন । কখনো খণ্ডিতাভাব 
অবলম্বন ক'রে অতিশয় কোপবশত£ নীল মেঘখকে তর্জন করছেন । 
কখনে। বা অভিসারিক! হয়ে নিবিড় অন্ধকারে একাকিনী অ্রমণ 
করছেন । ১৩৮। 

লল্দিক্মাধবের তৃতীয় অঙ্কে, শ্রীকৃষ্ণের মথুবা গমনের পর, 
শ্রীরাধার এই উদঘরণাভাব বিশেষভাবে বাণত হয়েছে । ১৩৯। 


চিত্রজল্প 
প্রিয়তমের স্ুহৃদের সঙ্গে যাদ বিরহিণী নায়িকার দেখা হয়, ত 
হলে গৃঢ়-রোষবশে নায়িকা যে অজস্র কথ। বলে, তাকে চিত্রজল্প 
বলে। এইভ!বে নান। কথা। বলার পর, পরিশেষে নায়িকার মনে 
তীত্র উৎকগীর স্যষ্টি হয় ‘এসব কথ! কেন অন্যের ছে বললাম ॥ 
এই চিত্রজঙ্পের আঙ্গিক দশ রকমের । প্রজল্ল, পরিজল্ল, বিজল্প, 
উজজন্র, সংজল্ল, অবজল্ল, অভিজল্প, প্রতিজল্ল ও সুজঙ্প। 
এই দশবিধ চিত্রজল্ল শ্রীমপ্তাগবত দশমস্কন্ধের “ভ্রমর গীতে’ 
বিশেষভাবে বণিত হয়েছে । ১৭০ 
প্রজল্ম 
অস্থয়া, ঈর্ষা, ও মদযুক্ত অবজ্ঞ! প্রকাশের সঙ্গে প্রিয়তমের 
অকৌশলের কথা অনর্গল বলে যাওয়"* নাম প্রজল্ল ৷ ১৪১। 
যথা ব-- 
শ্রীকৃষ্ণ মথুরায় অবস্থান কালে একদিন তাঁর পরম সুহৃদ উদ্ধব 
বৃন্দাবনে এসে উপস্থিত হলেন। তাকে শ্রীকৃষ্ণ প্রেরিত বার্ভাবহ 


২৭৮ উজ্দ্লনীলণি 


মনে ক'রে, গোপাঙজনার নির্জনে নিয়ে গিয়ে, পরম সমাদরের সঙ্গে 
আতিথেয়তা করলেন। উদ্ধবকে দেখে শ্রীমতীর মনে হঠাৎ গৃঢ় 
অস্থয়া, ঈর্ষা, গর্ব, অনাদর ও পরিহাঁসপূর্ণ দিব্যোন্নাদভাব উদ্দিত 
হলো।। উদ্ধব তাকে প্রণাম করতে গেলে, তিনি চরণকমলের সৌরভে 
আকৃষ্ট ভ্রমর কল্পনা ক'রে, উদ্ধবকে নান! গ্রজল্প বাক্য শোনাতে 
লাগলেন। সে বাক্যে অসুয়া, মথুরাস্থ সপত্রীগণের প্রতি ঈধষা, 
গর্বযুক্ত অবজ্ঞা ও শ্রীকৃষ্ণের অকৌশলের কথা উদ্গীরিত হলো । 


পরিজল্স 


প্রভুর নির্দয়তা, শঠতা এবং চাপল্যদোষ প্রতিপন্ন ক'রে যাতে 
নিজের বিচক্ষণতার পরিচয় দেওয়া হয়, তাকে পরিজল্প বলে । ১৪২। 


যথা _ শ্রীমন্তাগ্গবত দশমে 

“অধরের স্থধ| যেই পরম মোহন সেই আমাদিকে করাইল পান । 

ভূঙ্গ যেন ছাড়ে ফুল করিতে মন ব্যাকুল হরি কৈল মণথুর! পয়ান ॥ 

নির্দয় সে যদুপতি চপল কুটিল অতি, ভাবিতে অদ্ভুত লাগে মোরে ৷ 

তার এই কিবা গুণ হরিল লক্ষ্মীর মন, আসি পুনঃ পদসেবা করে ॥” 

অধরসুধা পান করাইয়। শ্রীকৃষ্ণের সদ্যসন্য বৃন্দাবন ত্যাগ করায় 
শঠতা ও নির্দয়তা প্রকাশ পায়। তার চপলতা এবং লক্ষ্মীর ব৷ 
কমলার সরলতার .কথ। বলায়, নিজের বিচক্ষণত! সুচিত হয়। 

বিঞ্ৰজ্জ 

গৃঢ়মানের অন্তরালে যেখানে সুস্পষ্ট অস্থয়। প্রকাশ পায় এবং 

গ্রীকৃষ্ণের প্রতি কটাক্ষোক্তি কর! হয়, তাকে বিজল্ল বলে। ১৪৩ । 


বথা শ্রীমস্তাগব্ত দশমে 
“হে দে হে নির্বংদ্ধি ভৃঙ্গ ছাড়হ গানের রঙ্গ আমরা কেবল বনবালী । 
স্বরায় যহুসভা! যাও ক্রষ্ণপ্রিয়| গুণ গাও সেথা গেলে পাবে স্থখরাশি ॥' 
হে ভ্রমর ! তুমি গোগীগণের মাঝখানে বারবার গান গাইছ 
কেন? এখানে গান গেয়ে কিছু মিলবে ন। আমরা গৃহহীনা, 


উজ্জ্রলনীলমণি ২৭৯ 


গ্রীকৃষ্ণ আমাদের পরিত্যাগ করেছেন। তোমার উপর আমাদের 
কোন কোপ নাই। তাই উপদেশ দিচ্ছি, কামযুদ্ধে যাদের কাছে 
তিনি পরাজিত হয়েছেন, যছুপুরে গিয়ে সেই কষ্ণপ্রিয়াদের গুণগান 
করো! । শ্রীকৃষ্ণ তাদের বক্ষোরোগের উপশম করেছেন। সুতরাং 
তার! অবশ্যই তোমার অভীষ্ট পূরণ করবে । 

এখানে মানগর্ভ অন্তুয়া এবং শ্রীকৃষ্ণের প্রতি নায়িকার 
উপহাসাত্মক কটাক্ষ প্রকাশ পায়। তৃতীয় ব্যক্তির কাছে নায়িকার 
এই ধরণের উক্তিকে বিজল্প বলে । 


যাতে গর ও ঈর্ষার সঙ্গে শ্রীকৃষ্ণের কাঠিন্যের কথা উল্লিখিত হয়, 
এবং সেই অস্থয়ার সঙ্গে সর্বদাই আক্ষেপ থাকে, অর্থাৎ গুণে 
দোষারোপ করা হয়, তাঁকে উজ্ভল্প বলে । ১৪৪ । 


যথা 
স্বর্গভূমি রসাতল তাথে যে নারী সকল কেহ তোমার স্থদুল্লপ'ভ নয়। 
যে তোমার কপট হাস বাঁক! ভুরর বিলাস যাথে পদন্ম| পদদাসী হয় ॥, 


সংজল্প 

পায়ে ধরে অনুনয় করতে চায়, কিছুতেই নিরস্ত কর! যায় না, 
এমন ব্যক্তির কাছে অক্ষেপের সঙ্গে প্রিয়তমেব অকৃতজ্ঞতার কথ 
বলাকে সংজল্ল বলে। এ অবস্থায় প্রিয়তমাও আক্ষেপে ভেঙে 
পড়েন । ১৪৫। 


বথা-- 
পদ ছাড় ভৃঙ্গ তুমি, তোমারে জানি যে আমি, তুমি বহু জান অনুনয় । 
তোহে দেখি দৃতবরে মুকুন্দ পাঠাল তোরে এ ত তোমার উপযুক্ত নয় ॥ 
ওছে ভৃঙ্গ, দেখ আমাদের অপমান । 
মার লাগি সব ছাড়ি, ছাড়ি গেল হেন হরি, ভার সনে কিসের সন্ধান ॥+ 


২৮০ উজ্জলনীলমণি 


এই উদাহরণের প্রথমাংশে : সোল্প,& আক্ষেপ এবং শেষাংশে 
গ্রীকৃষ্ণের অকৃতজ্ঞতা, নির্দয়তা, নায়িকাদ্রোহিতা, ও প্রেমশুম্যত৷ 
প্রকাশ পায়। . 

বিরহিণী শ্রীরাধা পাদপতিত দূতকে বললেন-_দৌত্যকর্মে 
তুমি পটু, পটুবাক্য প্রয়োগে বিলক্ষণ চতুর। মুকুন্দের হয়ে তুমি 
অনুনয় জানিয়ে দৌত্য করতে এসেছ । কিন্তু একথা বলো না যে, 
মুকুন্দের অপরাধ নাই। তার জন্য ইহলোক পরলোক সব ত্যাগ 
করেছি। কিন্ত তিনি এমন অব্যবস্থিতচিত্ত যে, অনায়াসে আমাদের 
বিসর্জন দিলেন। তার সন্ধান রাখা কি আমাদের উচিত ? 

ঝ্্রমতীর এই উক্তিতে আক্ষেপ, এবং দয়িতের অকৃতজ্ঞতা স্পষ্টই 
প্রকাশ পায়। ১৪৬। 


অব্জল্প 

শ্রীকৃষ্ণের কাঠিম্য, কামিত্ব এবং ধূর্ততার জন্য নায়িকার চিত্তে ভয় 
ও ঈর্ধার সঞ্চার হয়, এবং সেইজন্য সে দয়িতকে আসক্তির অযোগ্য 
বলে বর্ণনা করে ।.১৪৭ 


ঘথা-_ শ্ীমস্তাগবত দশমে 
পুর্ব জন্মে রাম হুঞা বালি কপি বিনাশিয়। যেহ কৈল ব্যাধের আচার। 
সূর্পনখার নাসাকর্ণ তাহ! কৈল ছিন্ন ভিন্ন বড়ই নির্দয় মন তার ॥ 
পুনশ্চ বামন হয়। বলির সর্বস্ব লয়! পুনঃ তারে করিল বন্ধন । 
ছেন কষ্ণবর্ণ যে তার সখ্য চাহে কে, তভূ তারে নাহি ছাড়ে মন ॥ ১৪৮ ॥ 


| তার্ভিজ্ঞন্ত 
বিনি পক্ষিগণকেও খেদান্িত করেছেন অর্থাৎ ধার জন্য বৃন্দাবনের 


পশুপক্ষীরাও বেদনার, তাকে ত্যাগ করাই উচিত ২ ভঙ্গিসহ এইরূপ 
অনুতাপ প্রকাশ করাকে অভিজল। বলে । ১৪৯। 


উজ্জপ নীলমণি ২৮১ 
ৰথ! 

হে মধুকর! শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে গ্রীতিস্থাপন ক'রে আমরা যে 
হঃখিনী হবো, তাতে আর বিচিত্র কি! তার লীলার কথা শুনে, সমস্ত 
জীবজগৎ আজ খেদান্বিত ও ছুঃখিত। বিহঙ্গের যেমন কুলাঁয় ত্যাগ 
ক'রে দিকৃদিগন্তে ঘুরে প্রাণযাত্রা নির্বাহ করে, আমরাও তেমনি গুহ 
ও আত্মীয়স্বজন পরিত্যাগ ক'রে, ‘হা কৃষ্ণ !! বালে আক্ষেপ ক'রে 
বনে বনে ঘুরে, কোন রকমে প্রাণধারণ করে আহি । এ হেন 
কৃষ্ণকে ত্যাগ করাই উচিত । 

ভঙ্গিসহ এই প্রকার উক্তি করাকে অভিজল্প বলে। ১৫০। 


আজল্প 
খেদ ও নৈরাশ্যহেতু শ্রীকৃষ্ণের কুটিলতা ও নির্মমতার কথা, অর্থাৎ 
তিনি দুঃখ দেন এইকথা, উল্লেখ ক’রে নায়িক। ভঙ্গির সঙ্গে বে 
আক্ষেপ-উক্তি করে, তাকে আজল্ বলে। ১৫১। 


যখথ।-- 


“আমরা মুগধা নারী তার কথায় শ্রদ্ধা কার বান্ধা গেন্ন ( নহুরিণী। 
তাহার পাইন্থ ফল ছু:খে তম্থ টলমল জর-জর এসব কামিনী ॥ 

শুন আমার মন্ত্রণা বচন। 

অন্ত কথ! কহ মুখে শুনি মনে পাই স্থখে, ন! করিহ কৃষ্ণের বর্ণন ॥ 


গ্রতিজল্প 
শ্রীকৃষ্ণ সদাই ছম্ভাবে অর্থাৎ প্রেয়লীর সঙ্গে মিলিত হয়ে 
অবস্থান করছেন। সে অবস্থা ত”ণ করা তার পক্ষে কঠিন। 
স্বতরাং আমরা তাকে পেতে পারি না। 
দূতের প্রতি যথাযথ সম্মান দেখিয়ে, নায়িক! এই প্রকারের যে 
সব উক্তি করেন, তাকে প্রতিজল্ল বলে । ১৫২। 


২৮২ উজ্জলনীলমণি 
বথা- 

হে মাননীয় দূত ! তুমি আমার প্রিয়তমের সখা ৷ এখানে তিনি 
তোমায় পাঠিয়েছেন। তুমি কি বর চাও বলো? বলো, তোমার 
কোন্‌ অনুরোধ রক্ষা করতে হবে? হে সৌম্য ! তুমি কেন আমাদের 
সেখানে নিয়ে যেতে চাও! তুমি অতিশয় বুদ্ধিমান। তুমি তো 
জানো, তিনি সতত শ্ীবধূকে হৃদয়ে ধারণ করে আছেন। সেখানে 
গিয়ে, ব্রজাঙ্গনাদের পক্ষে তার সঙ্গলাভ সম্ভব হবে না? 


্জ্প 
গাম্ভীৰ্য সরলতা, দৈন্য ও চাপল্যের সঙ্গে উৎকন্টিতভাবে 
শ্রীকষ্চের কুশলবার্তা জিজ্ঞেস করাকে সুজল্প বলে । ১৫৩। 


বথা - এ মন্তাগবত দশমে 

“শুধাই বিনয় করি মথুরাতে আছে হরি পিতৃগৃহ স্মরে কি কখন । 

গোপগণে পড়ে মনে এই দিব্য বৃন্দাবনে মনে পড়ে যত কেলিগণ ॥ 

মোরা তার দাসীগণ কভু করেন স্মরণ কিছু কথা কহেন কখন। 

তার সেই ভুজদ্বন্র যাহাতে অগুরু গন্ধ পুনঃ কিয়ে পাব পরশন |, 

দূতের নিকট শ্রীমতী প্রশ্ন করলেন £ 

আর্ধপুত্র কি এখন মথুরাতেই আছেন? পিতৃগৃহের কথা কি 
তার কখনে। মনে হয় না? তার গোপবন্ধুদের কথা কি কখনো! 
স্মরণ হয় না! এই কি্করীদের কথা কি তিনি কখনে। বলেন না! 
তার অগুরুগন্ধচচিত বাহুছুটি কি আর কখনো আমাদের মস্তকে 
স্থাপন করবেন না? আমর! কি তার স্পর্শ আর কখনো পাবো ন। ! 

শ্রীমতীর প্রথম প্রশ্নে সরলতা, দ্বিতীয় প্রশ্নে গা্ভীর্ষ, তৃতীয় 
প্রসঙ্গে দৈন্য এবং চতুর্থ প্রসঙ্গে চপলতা ও উৎকণ্ঠা প্রকাশ 
পায়। ১৫৪। 

উল্লিখিত উদাহরণে মোহনের অঙ্ুুভাব ও দিব্যোম্মাদ অবস্থাগুলি 
স্ুম্পষ্টভাবে বাণত হয়েছে । 


উজ্জললীলমণি ২৮৩ 


আদল 
হলাদিনীর সার (Essence of Pleasure Force) প্রেম । এই 
প্রেম যদি রতি-আদি মহাভাব-উদগমে উল্লাসশীল হয়ে ওঠে, ত! 
হলে তাকে মাদন বলা যায়। এই মাদন (০59০5) পরাৎপর 
অর্থাৎ মোহনাদি ভাব অপেক্ষা উৎকৃষ্ট, এবং এই মাদনভাব সবদ। 
শ্রীরবাধাতেই বিরাজিত হয়। অন্যত্র এ ভাবের উদয় হয় না। ১৫৫ । 


বথা_ 

পৌর্ণমাী নান্দীমুখীকে বললেন, দেবি! এই ভাব স্থষ্টির 
আদি থেকে অক্ষয়। এ ভাব হৃদয়রূপ চন্দ্রকান্তমণিকে দ্রবীভূত 
করে এবং পুর্ণ হয়েও বক্রভাব ধারণ করে; আপন কাস্তিতে ভয়রূপ 
অন্ধকার দূর করে। সমস্ত জগতের হর্ষস্বরূপ এই ভাব সায়ংকালে 
নবনব সম্পদে শোভা বিস্তার করে। রাধাকৃষ্ণের এই মাদনভাঁব 
অদ্বৈত। তাকে প্রণাম করি। তার স্তব করি। ১৫৬। 

এই মাদনরস ঈর্ধার অযোগ্যপাত্রেও প্রবল ঈষ। সঞ্চারিত 
করে এবং সর্বদা সম্ভোগে তার গন্ধমাত্র-আধার অর্থাৎ শ্রীকৃ্ণ- 
সম্পর্কিত গন্ধের যে-কোন আঁধারের স্তাতি করায় ' ১৫৭। 


যথ৷--দানকেলিকোমুদীতে 
ঈর্ধার অযোগ্য বস্তু বনমাল! দেখে শ্রীরাধা ঈর্ষা প্রকাশ ক’রে 
বললেন £ 
শুদ্ধ ব্রজনারীবুন্দ নাহি জানে ভালমন্দ স্থচরিত সরল অন্তর । 
অহে কৃষ্ণের বনমালা তাহাদিগে করি হেল! তুমি মিছ! ছেষ কেন কর ॥ 
এই দ্ধ ব্রজনারী তারে তৃণতুল্য করি সদা রহ গোবিন্দের অঙ্গে । 
আপাদমস্তক লয়! কুষ্ণঅঙ্গ আনি ক্য়া হৃদয়ে বিহার কর পঙ্গে ॥ 
হে বনমালা ! আমর! শুদ্ধহৃদয়। ব্রজনারী, তোমায় কখনও 
ঈর্ধা করি না। কিন্ত তুমি বিদছ্বেষপরবশ হয়ে আমাদের প্রতি 
এমন তাচ্ছিল্য প্রকাশ করছে! কেন? শ্রীকৃষ্ণের শিখ! থেকে চরণ 


২৮৪ উজ্জলনীলমণি 


পর্যন্ত আলিঙ্গন ক'রে, তুমি তার বিশাল হৃদয়ে বিহার করছে! ! 
সম্ভোগে তদ্গন্ধ বা কৃষ্ণসম্বন্ধীয় গন্ধমাত্রের আধারের স্বতি : 
পুলিন্দী রমণীগণ রম্য তাদের জীবন যার] কষ্চরখকুদ্কুম । 
তৃণে লগ্ন তাহা পাঞা আপনা হৃদয়ে লঞা সদাই কৌতুকী হয় মন ॥' 
দয়িতার স্তনের কুন্ধুম রাত্রিকালে শ্রীকৃষ্ণের পাদপদ্মে অন্ুলিপ্ত 
হয়েছিল। বনস্থলী পদ্ভ্রমণহেতু সেই কুঙ্কুম তৃণদলে লগ্ন হয়েছে। 
সেই তৃণদল থেকে কুঙ্কুম নিয়ে শবররমণীরা আপন-আপন আননে 
ও কুচদ্ধয়ে লেপন ক'রে অনঙ্গদাহ প্রশমিত করছে। 
তৃণদলের সৌভাগ্য এবং শবররমণীদের প্রেমের পরাকান্ঠা 
নায়িকার মনে ঈর্ধীর সঞ্চার করছে। তৃণদল শ্রীকৃষ্ণের চরণকুস্কুমে 
রঞ্জিত হয়েছে । আর শবররমণীদের প্রেম এত নিবিড় যে, তৃণলগ্ন 
চরণকুস্কুমের স্পর্শে তাদের অনঙ্গদাহ প্রশমিত হচ্ছে । ১৫৮। 


যথা বা 


শ্রীরাধা ললিতাকে বধললেন--প্প্িয় সখি! এই কোমল! মালতী 
পূর্বজন্মে না-জানি কি.কঠোর তপস্যা করেছিল । আহা! তাই সে 
ব্রজরাজনন্দন শ্রীকৃষ্ণের মতো শ্যামকাস্তি এই তমালতরুকে আলিঙ্গন 
করেছে। ১৫৯। 
এখানে, তমালতরু ও মালতীলতা উভয়েই শ্ীরাধার ঈধার 
অযোগ্য পাত্র, তবুও এই উতক্তিতে শ্রীমতীর মনে ঈর্ষ। সঞ্চারের 
আভাস পাওয়া যায়। 
সম্ভোগকালে অর্থাৎ নায়ক ও নায়িকার মধ্যে যখন সংযোগ 
স্থাপিত হয় "তখন নিবিড় আনন্দে এক বিচিত্র মাদনরসের উদ্ভব 
হয়। নিত্যলীলাক্স এই মাদনের বিলাপ সহশ্রপ্রকারে বিরাজ 
করে। ক্ষণেক্ষণে উৎপন্ন মাদনোচ্ছাসে মুহুমূ্ আলিঙ্গন ও চুম্বন 
ইত্যাদি ক্রিয়ার দ্বারা মাদনের কারকতা অনুভূত হয় ও স্পষ্ট 
প্রকাশ পায়। ১৬০। 


উজ্জলনীঞ্ মণি ৮৫ 


মাদনের সুন্দর গতি ও কার্ধকলাপ রোধ করবার সাধ্য স্বয়ং 
মদনেরও নাই। এমন কি, মুনিগণও এর কারকতা সঠিক নির্ণয় 
করতে পারেন নি। 


প্বায়িভাব- উপসংহার 

প্রথমে রাগ উৎপন্ন হয়ে অনুরাগে পরিণত হয়। সে অবস্থ। 
থেকে সত্বর স্সেহের উৎপত্তি হয়। তারপর মান, প্রণয় ইত্যাদির 
সঞ্চার হয়ে থাকে । অবশ্য শ্রীরাধা প্রভৃতি নায়িকার ক্ষেত্রে 
পুবরাগ থেকেই রাগলক্ষণের আবির্ভাব হয়েছে; মানপ্রণয়াদির 
অভাবে ত ব্যাহত হয়নি । ১৬১। 

স্থপ্রেমে ব্রক্দেবীগণের যে-সব শ্রেষ্ঠভাব ক্ষুরিত হয়েছে, ত! 
তর্কের অতীত। সেইহেতু তার বিস্তৃত বিবরণ দেওয়া হলো না। 

সাধারণী রৃতিতে ধুনায়িতভাব, সমঞ্জসা ও সমর্থারতিতে জ্বলিত 
ভাব এবং স্নেহ, মান, প্রণয়, রাগ ও অনুরাগ প্রভৃতিতে দীপ্তভাবের 
বৈশিষ্টা থাকে । আর রুঢুভাবে উদ্দীপ্তভাব এবং মোদনাদিভাবে 
ন্ুদীপ্তভাব শোভ। পায় বা বিদ্যমান থাকে । ১৬২ । 

রতি-বিপর্বয় 

সাধারণী, সমঞ্জসা ও সমর্থ রতিতে উল্লিখিত ভাবগুলি প্রায়ই 
বজায় থাকে, তবে দেশকাল ও পাত্রভেদে তার ।কছুকিছু ব্যতিক্রম 
হয়। পীত্রগণের শ্রেষ্ঠ, মধ্য ও কনিষ্ঠ ইত্যাদি ভাবভেদে রতি- 
বিপর্যয় ঘটে। কেবলমাত্র রতিতে দীপ্তভাব হয়, কারণ দীপ্তভাব 
সর্বাপেক্ষা কনিষ্ঠ। কিন্তু জেহাদিতে জ্বলিত ভাব ইত্যাদি বিদ্যমান 
খাকে। ১৬৩। 

রূতিসী$' 

আদ্য অর্থাৎ সাধারণী রতি প্রেম পধস্ত পৌছায়। সমঞ্জসার 
অন্তসীমা অনুরাগ পর্যন্ত । আর সমর্থা রতির অস্তসীম! মহাভাব 
পর্যন্ত । 


২৮৬ উৎ্ছলনীলম্ণি 


সাধারণী রতি প্রেম ও সম্ভোগের সীমা অতিক্রম করে না। 
রুক্সিণী প্রভৃতি মহিষীগণের রতি তার চেয়ে অনেক বেশী ব্যাপ্ত এবং 
প্রেম, স্নেহ, মান, প্রণয়, রাগ, অনুরাগ প্রভৃতি স্থায়িভাব প্রাপ্ত হয়। 
কিন্তু সমর্থ। রতিতে সকল ভাবই স্থায়ী । ১৬৪ । 

নর্ম-বয়স্যদের রতি অনুরাগের অন্তসীম। পর্যন্ত অবস্থিত হয়। 
কিন্তু সুবল প্রভৃতি সখাদের যে রতি, তা ভাবের অস্তিম সীমা পর্যস্ত 
স্থায়ী হয়। ১৬৫। 

ইতি স্থায়িভাববিবৃতি । 


শৃক্ষারভেদ | )। 
বিপ্রলস্ত এবং সম্ভোগভেদে উজ্জ্বল রস ছ'প্রকার হয়। ২। 


বিগ্রলস্ত 
নায়ক ও নায়িকার অযুক্ত অর্থাৎ বিচ্ছিন্ন এবং যুক্ত বা! মিলিত 

অবস্থায় পরস্পরের অভিমত, আলিঙ্গন ও চুম্বন ইত্যাদির অভাব 
ঘটলে যে-ভাব প্রকটিত হয়, তাকে বিপ্রলস্ত বলে। এই বিপ্রলম্ত 
সম্তোগের পুষ্টিকারক অর্থাৎ স্থায়িভাবের মাধুর্য বৃদ্ধি করে। 

দীর্ঘাচুরক্তয়োযূ'নোঃ রসমায়মহেতুতঃ 

ভাবো যদা রতির্ণাম প্রকর্ষমধিগচ্ছতি । 

নাভিগচ্ছতি চাভীষ্টং বিপ্রলম্তস্ততুচযতে ॥ 


অতিশয় অমুরক্ত যুবক ও যুবতীর মধ্যে যখন সমান স্থযোগের 
অভাবহেতু ভাব উৎকর্ষ লাভ করে, কিন্তু অভীষ্টসিদ্ধি হয় না, 
তখন তাকে বিপ্রলভ্ত বলা হয়। এই বিপ্রলন্ত সম্ভোগের উন্নতি 
ও পুষ্টি কারক । ৩। 

বিপ্রলম্ত ব্যতীত সম্ভোগের পুষ্টি সাধিত হয় দ। বিপ্রলস্তে 
ঈপ্লিতকে লাভ করবার আকাঙ্খ। ও তার জন্য চিত্তর আবেগ গভীর 
থেকে গভীরতর হয়, ফলে অন্তরে অনুরাগের রঙ ধরে। একবার 
রঞ্জিত বসনকে পুনরায় রঞ্জন করলে যেমন তার রাগবৃদ্ধি হয়, তেমনি 
বিপ্রলন্তে রঞ্জিত অন্তর সস্তোগরসে নিমজ্জিত হলে তার রাগ বহুগুণ 
বিবধিত হয়। 

পূর্বরাগ, মান, প্রেমবৈচিত্ত্য এবং প্রবাস ভেদে বিপ্রলম্ত চার 
রকমের হয়। ৪। 


গুর্বরাগ 
মিলিত হওয়ার পূর্বে দর্শন এবং শ্রবণাদি থেকে যে রতি উৎপন্ন 
হয়ে নায়ক ও নায়িকার চিন্তকে উন্মীলিত করে, এবং বিভাবাদির 
সংমিশ্রণে অর্থাৎ আলম্বন ও উদ্দীপন সম্পর্কে জড়িত হয়ে আস্বাদময় 
হয়ে ওঠে, প্রাজ্ঞগণ তাকে পূর্বরাগ বলেন। 


দর্শন 
সাক্ষাৎ, চিত্রপট এবং স্বপ্লাদিতে নায়ককে দেখার নাম দর্শন । 
এইভাবে নায়কও নায়িকাকে দর্শন করতে পারেন । 
সুতরাং দর্শন তিন প্রকার হতে পারে। সাক্ষাৎ, চিত্রপট এবং 
স্বপ্রদর্শন। 
সাক্ষাৎ দর্শন 
যথা পগ্ভাবলীতে 


বিশাখার প্রতি শ্রীরাধার উক্তি £ 

‘বিকশিত ইন্দীবরদলনিন্দিত তত্থরুচি জগত মাতায়। 

কাচ! কাঞ্চন জিনি অতি স্থন্দর পীতবাস পহিরল তায় ॥ 

সখি হে, ফিরি দেখ এ হেন রঙ্গ । 

বুক মাঝে ছার কোন বরনাগর মঝু মনে দেওল অনঙ্গ ।' ৫। 
এখানে নায়কের সাক্ষাৎ দর্শন নায়িকার মনে পুর্বরাগ সঞ্চার 

করেছে। 
চিত্রপট দর্শন 


যথা বিদঞ্চমাধবে 


শ্রীকৃষ্ণের উদ্দেশে শ্রীরাধ। £ 
পুনঃ পুনঃ পরিজনগণ মঝু বোলল চিত্রক দরশন লাগি। 
যব ধরি পথমাঝে দেখনু নাগর মঞ্জু মনে লাগল আগি॥ 
মুগধিনী নাগরী কাছে এত জানব দেখি হস্থ আনন্দে ভোর । 
কো জানে অম্বতজলধি মাঝে বাড়ব এ তম দাহন মোর ॥” 


উজ্জলনীলমণি ২৮৯ 


পুবে আত্মায়-স্বজনের কথায় তোমার চিত্রফলকস্থিত মুতি 
দেখেছিলাম । শিশিরের মতে৷ ন্িগ্ধ তোঁমার চোখছুটি ও দিব্যকিশোর 
তন্তু আমায় মুগ্ধ করেছিল। আমর! সরলচিন্তা নারী তাই বুঝতে 
পারিনি যে, ওই শিগ্ধতার অস্তরালে নিবিড় বাড়বানলের জ্বাল! 
আছে। ৬। 

এখানে চিত্রকলকে নায়ককে দেখে, নায়িকার চিত্তে পূর্বরাগ ও 
রতি-উত্তাপের সঞ্চার হয়েছে । 


স্বপ্লুদর্শল 
সাক্ষাৎ দর্শন ও চিত্রদর্শন থেকে যেমন পুর্বরাগের সঞ্চার হয়, 
তেমান স্বপ্রদর্শন থেকেও পূর্বরাগ সঞ্চারিত হতে পারে । শুধু পূর্বরাগ 
কেন, স্বপ্নদর্শনে নায়ক বা নায়িকার রতিসস্তোগ পধস্ত হওয়াও 
অস্বাভাবিক নয়। 


যথা 

স্বপ্ত দেখে চন্দ্রাবলী পদ্মাকে বলেছিল--সখি ! আজ এক 
আশ্চর্য স্বপ্ন দেখলাম । প্রথমে দেখলাম, একটা শ্যাম নজলশালিনী 
নদী । তারপর ওই নদীর তীরে দেখলাম একটি মাধবীকুগ্। সেই 
কুঞ্জে ভ্রমরের। গুঞ্জন করছে । কুঞ্জের মাঝখানে একটি গৃহ। সেই 
কুঞ্জগূহে তিমিরবরণ এক কান্ত পীতবাল পরিধান ক'রে বিরাজ 
করছেন। তিনি যেন চক্দ্রাবলীকে পান করবার হ্ৃন্য উৎস্থক হয়ে 
অশ্রুবিসজন করছেন । 


শ্রবণ 
বন্দী ব। স্ততিকার, দূতী ও সথী প্রভৃতির মুখে শুনে বা গান 
শুনে নায়ক সম্পর্কে নায়িকার চিত্তে পুবরাগের স্থচন! হতে পারে। 
ও ১৪১ 


২৯৬ উজ্ছ্লনীলমণি 


বন্দীর মুখে শ্রবণ 
যথা 
লক্ষ্মণাকে তার সখী বললে, তোমার স্বয়ন্বর সভায় বন্দিবর যখন 
স্ততিপাঠ ক'রে বললেন যে, শ্রীকৃষ্ণ মগধরাজ জরাসন্ধকে যুদ্ধে 
পরাজিত করেছেন, তখন তোমার তন্থু কেমন পুলকিত হয়েছিল 
বল তো! 
দুতীমুখে শ্রবণ 
ঘথা-_ 
বৃন্দ! শ্রীকৃষ্ণকে বললেন, হে মুকুন্দ ! তোমার দুতী হয়ে যখন 
তারার নিকট গিয়ে তোমার রূপের বর্ণনা করলাম, তার অঙ্গ 
পুলকিত ও নয়ন আনত হলো। আরো কিছু শুনবার জন্য উৎসুক 
হয়ে সে প্রশ্ন করতে উদ্যত হলে! । কিন্তু তার মুখে কথা ফুটলো ন1। 
কণ্ঠস্বর গদগদ হলে।। 
সখীমুখে শ্রবণ 
যথ।__ 
বিশাখা শ্রাকৃষ্ণকে বললেন । 
“মোর সহচরী তোমার এরূপ শুনিয়! বচনে মোর । 
সেদিন অবধি তম্থ অতিক্ষীণ ভাবিয়া না পাই ওর ।' 
সেই উন্মাদ চকোরীলোচন! সখী যেদিন আমার মুখে তোমার 
কথ৷ শুনেছেন, সেই দিন থেকে শরৎকালের নদীর মতো দিন দিন 
তার তনু ক্ষীণ হচ্ছে । 
গীতশ্রবণে 
যথা 
লক্ষ্মণ। তাঁর সবীকে বললে, হে সখি! আমার পিত বৃহৎ সেনের 
সভায় দেবি নারদ সজল নয়নে বীণা বাজিয়ে শ্রীকৃষ্ণের গুণগান 
করছিলেন। তাই শুনে আমার নয়ন অশ্রুসিক্ত হয়ে উঠেছিল। 


উজ্জ্লনীলমণি ২৯১ 


রতি উৎপত্তির হেতুস্বরূপ যে সব অভিযোগের কথা পূর্বে বলা 
হয়েছে, তাতে" বিপ্রলম্ত স্থলে পুর্বরাঁগের সুূচনাই যথোচিত ভাবে 
প্রকটিত হয়ে থাকে । ৭। 


পুবর।গ প্রথমে মাধবের অর্থাৎ নায়কেরই সঞ্চারিত হয়। 
বয়ঃসন্ধির পর যৌবন-সমাগমের সঙ্গে সঙ্গে নারী ও পুরুষ উভয়ের 
মনই পরস্পরের সন্ধানে উৎসুক হয়। চিত্তের এই প্রথম চাঞ্চল্য ব! 
ওৎসুক্যকে ( the first disturbance of equilibrium of the 
mind )। ভাব বলে। এই ভাব থেকেই পুবরাগের সুচনা হয় । 


‘নিবিকারাত্মকে চিত্তে ভাবঃ প্রথম বিক্রিয়া ৷” 
_-কৌস্তভ অলংকার । 

এই ভাব পুরুষ ও নার! উভয়ের মনেই সমভাবে সঞ্চারিত হয়। 
কিন্ত নারী স্বভাবতঃ লজ্জাবতী ও ধৈধশীলা। সেই জন্য পুরুষের 
পূর্বরাগ যত সহজে প্রকটিত হয়, নারীর তা হয় না। তবে যেহেতু 
নারী স্বভাবকোমলা, এবং সুকুমার অনুভূতি ও রাগে তাদের অধিক 
চারুতা থাকে, সেইহেতু পূর্বরাগ-প্রসঙ্গে মৃগাক্ষীদের কথাই প্রথম 
বলা হয়েছে । ৮। 


'আদেৌ রাগঃ স্বিয়োবাচ্যঃ পশ্চাঁৎ পুংসস্তদ্গিতৈরিতি ।' 
_-সাহিত্য দর্পণ । 

প্রকৃতি-ধর্মানুযষায়ী নারীর প্রেমের আধিক্য ও আত্যস্তিকতার 
সঙ্গে পুরুষের প্রেমের তুলনা হয় না। রস ভক্তকে সাশ্রয় করেই 
প্রকট হয়। ভক্ত ফ্মেন ভগবানে অন্ধুরক্ত হওয়ার পর ভক্তের প্রতি 
ভগবানের ‘রাগ’ বা অনুরাগ সঞ্চারিত হয়, তেমনি নারী অনুরাগিণা 
হওয়ার পর পুরুষের অনুরাগ তার প্রা প্রকট হয়। পুরুষের চেয়ে 
নারীর আত্মনিবেদনের শক্তি ও নিষ্ঠা অনেক বেশী। সেই সঙ্গে 
চারুতার আধিক্য বর্তমান থাকে বলে, নারীর বা নায়িকার 
পূর্বরাগাদি রস অধিক সুষ্ঠ, ও প্রকাশমান। নায়িকার রাগে মাধুর্য 


২৯২ উজ্্রলনীলমণি 


বেশী। নায়িকার ম্বভাবগত লজ্জা যেমন পূর্বরাগ প্রকাশের পথে 
বাধা স্থষ্টি করে, তেমনি আবার একথাও অত্যন্ত সত্য যে, প্রেম 
সঞ্চারিত হলে, নায়িকার বা নারীর লজ্জা! প্রভৃতির বালাই আর 
থাকে না। কৃষ্ণ-প্রেমে ব্রজদেবীগণের স্থান ভক্তের অধিক, সেই জন্য 
তাদের পুবরাগ প্রথমেই প্রকর্টিত হয়েছে । 


সঞ্চারিভাব 
পুবরাগাদি রতি বিষয়ে যে সব সধ্চারিভাবের উদয় হয়, তার 
মধ্যে ব্যাধি, শঙ্কা, অন্থুয়া, আম, ক্রম, নির্বেদ, ওংস্তুক্য, দৈন্য, চিন্তা, 
নিদ্রা, প্রবোধ, বিষাদ, জড়তা, উন্মাদ, মোহ ও মৃত্যু প্রভৃতি 
উল্লেখযোগ্য । 
ওই রতি প্রৌঢ়, সমঞ্জস এবং সাধারণ--এই তিন প্রকার হয়। 


প্রৌঢ় 
সমর্থ রতির স্বরূপকে প্রৌঢ় বলে। 


দশ দশ। 
প্রৌঢ় পূর্বরার্গে লালসা থেকে মরণ পর্যন্ত দশটি দশার উদ্ভব হয়। 
সঞ্চারিভাবে আরো আনেক রকম উৎকট অবস্থার উদ্ভব হয়। কিন্ত 
প্রাচীন পণ্ডিতের! সংক্ষেপে ওই দশ দশার কথাই বলেছেন । তাদের 
মতে ওই দশ অবস্থার ব। দশার লক্ষণ হলো--লালসা, উদ্বেগ, 
জাগধা।, তানব, জড়তা, ব্যগ্রতা, ব্যাধি, উন্মাদ, মোহ ও মৃত্যু । 
পুর্বরাগের প্রৌঢ়ত্ব হেতু সব দশাগুলিই প্রৌঢ় হয় । ৯। 


লালসা । ১ 


অভীষ্টলিগ্সায় গাঢগৃর্ন,তা৷ অর্থাৎ অভীষ্টলাভের জন্য মনে যে 
প্রবল আকাঙ্ঘ। হয়, তাকে লালসা বলে। এই লালপায় ওঁংসুক্য, 
চপলতা ঘুর্ণ। ও শ্বাস প্রভৃতি লক্ষণ প্রকাশ পায়। ১১। 


উজ্জ্বল নীলমনি ২৯৩ 
যথা 
শ্রীরাধাকে ললিতা বললেন £ 
‘পুনঃ পুনঃ কেন সদন ছাড়িয়া বাহির হইছ তুমি । 
অমনি তুরিতে প্রবেশিলে ঘর বুঝিতে না পারি আমি ॥ 
গুরুজন ভয়ে নিঃশ্বাস ছাড়িয়! অমনি বসিছ কেনে । 
চঞ্চল নয়নে কেন বা চাহিছ যমুন। কুঞ্জ পানে ॥? 
হে কিশোরি ! তুমি ঘণ্টায় শতবার কেন গৃহ থেকে বার হয়ে 
ব্রজসীমায় যাচ্ছ ও আবার ফিরে শাসছে। £ গুরুজনের ভয়ে কেন 
অমন ঘনঘন নিঃশ্বাস ফেলে কদম্ববনের দিকে চাইছে? | ১২। 


লালসার প'রপাক অবস্থ। 
ঘথ। ব!--বিদক্ধমাধৰে 
বিশাখা শ্রীকৃষ্ষকে বললেন --হে মাধব ! দূর থেকে যদি প্রসঙ্গত: 
তোমার নামের একটী অক্ষঃও গ্রীমত'র কানে প্রবেশ করে, তা হলে 
সেই মদিরেক্ষণ! উন্মীদের মত হন । তার সবাঙ্গ কম্পিত হয়। হায়, 
কি বলবে! ! নবজলধর নয়নগোচর হলে, ছুটি বাহুলতা প্রসারিত 
করে তিনি আলিঙ্গন করতে উদ্ভতা হন। তার চিত্ত উৎসুক হয়ে 
ওঠে | তিনি বলেন-_হে সখি ! আমায় ছুটো ডানা এনে দাও, 
মামি উড়ে গিয়ে আমার প্রিয়তমকে আলিঙ্গন করি । 
উদ্বেগ 
মনের চঞ্চলতার নাম উদ্বেগ । উদ্বেগে দীর্ঘনিঃশ্বাস, স্তব্ধতা, চিন্তা 
অশ্রু, বিবর্ণতা ও ঘর্ম প্রভৃতি লক্ষণ প্রকাশ পায়। ১৩। 
ঘথা_বিদঞ্চমাধবে 
শ্রীরাধার অবস্থা দেখে, বিশাখা তার মনের কথা জানবার জন্য 
জিজ্ছেস করেছিল- সখি ! কিসের চিন্তায় তোমার ধৈর্য নষ্ট হলো। ? 
ঘামে তোমার অরুণাভ তাত্রবর্ণের শাড়ি ভিজে উঠেছে। বেপথুমান। 
হয়ে তন্ুস্থিরত। হারিয়ে ফেলেছ। সার! দেহ থরথর ক'রে কীপছে। 


২৯৪ উজ্জল নীলমণি 


হে চম্পকগৌরি ! বলো কিসের এই উদ্বেগ তোমার? যথার্থ 
বলো। আপন-জনের কাছে মনের কথা গোপন করতে নাই। 
' তাতে ভালো হয় না। 
জাগর্ধা 
নিদ্রাহীনতাকে জাগর্ষা বলে। জাগর্যায় শোষ ও রোগাদি 
উৎপন্ন হয়। জড়তা (5010৫) আসে, দেহ বিশুক্ষ ও শীর্ণ হয়। মন 
অশান্ত হয়ে ওঠে । ১৪। 
যথ।- 
বিনিদ্র রজনীতে শ্রীরাধার অবস্থ। দেখে, বিশাখার চিত্ত ব্যথিত 
হয়ে উঠলো । সে ভাবছিল, অস্তঃপুরে গুরুজনের। আছেন । সেখানে 
সে কেমন ক'রে শ্রীকৃষ্ণকে আনবে ! আর অন্তঃপুরচাঁরিণা শ্রীমতীকেই 
বা কেমন ক'রে শ্রকৃষ্ণর নিকট নিয়ে যাবে ।--এই চিন্তায় 
বিশাখার অন্তর বিবাদে ভরে উঠলো । 
বিশাখ।কে সম্বোধন করে শ্রীমতী বললেন--প্রিয়বান্ধবীঃ নিদ্রা 
নামে এক সখী একবার এসে ক্ষণকালের জন্য স্বর্ণোজ্জল গীতবাসধারী 
এক শ্যামবর্ণ পুরুষকে আমার নয়ন সম্মুখে উপস্থিত করেছিল। 
তারপর সেই যে রুষ্ট হয়ে সে নিদ্রা চলে গেল, আর একটি বারের 
জন্যও ফিরে এলো না। এখন আর ভেবে কোনো লাভ নাই 
সখি ; কিসে সেই নিদ্রা আবার আসবে, তার চেষ্ট। করো । সে 
ছাড়া সেই স্বপন-চোরকে আর কেউ আনতে পারবে না। 
তানবৰ 
তমু-কূশতার নাম তানব। এতে হুবলতা এবং অস্থিরতা বা 
ইতস্তত ভ্রমণাদি উৎপন্ন হয়। ১৫। 
বথা-_ 
বিশাখাকে তার সখী বললে 
“হাতের বলয়চয় খসি হাত শৃন্ত হয়, তাহে অমঙ্গল আশঙ্ষিয়া । 
বলয়েরে আবরিতে পুইছ। পরিল হাতে, সেহ পড়ে বাহির হইয়া ॥+ 


উদ্জ্বল নীলমণি ২৯৫ 


মুরলীধবনি শুনে তোমার তনু কৃষ্ণ!-চতুর্দশীর চাদের মতো ক্ষাণ 
হয়েছে । হাতের বলয় খসে পড়ছে। নিরাভরণ হাত নারীর 
পক্ষে অকল্যাপকর বলে, পৈছ। অথবা অঙ্গুরীয় ধারণ করেছিলে । 
কিন্তু হায়, তাও যে স্থলিত হয়ে পড়ছে! 

কোন-কোন পণ্ডিতের মতে তানবের স্থলে বিলাপ উল্লিখিত 
হয়েছে। 


যথ।-_ 
শ্রীরাধা বিলাপ কঃরে বললেন--সখীগণ ! এই যমুনার কুলে 
নবনীপ-তরুমূলে শ্রীকৃষ্ণ তার সখাদের সঙ্গে বিহার করতে করতে 
নৃত্য করদ্দিলন। লতামণ্ডুপের অন্তরালে লুকিয়ে থেকে, আমি 
ব্যগ্রচিত্তে তন্ময় হয়ে তাই দেখাঁছলাম। কিন্তু হায়, কি বলবে! 
পোড়া বিধি আমায় দাবানলে নিক্ষেপ করলো মদন জ্বালায় 
আমি জ্বলেপুড়ে মরলাম। 


জড়িম' 
যাতে ভালোমন্দ-জ্ান লোপ পায়, প্রশ্ন করলে কোন উত্তর 
পাওয়া যায় না, চোখে কিছু দেখে না, কানে কিছু শানে না, 
সই অবস্থার নাম জড়িম।। ১৬ । 
এই জড়িমীাস্থলে অকস্মাৎ হুঙ্কার, স্তব্ধতা, শ্বাস ও ভ্রম প্রভৃতি 
জন্মায় । ১৭। 


যথা_ 
কোন সী পাঁলিকে জিজ্ঞেস করেছিল--হে পদ্মমুখ ! অকারণ 
কেন হুঙ্কার দিচ্ছ, প্রিয় সখীদের অ'লাপ শুনছে না, ত্রস্ত হয়ে 
মুহুমুহু দীর্ঘশ্বাস ত্যাগ করছে? আমার আশঙ্কা হচ্ছে, নিশ্চয়ই 
মধুর মুরলীধ্বনি তোমার কর্ণে প্রবেশ করেছে। 


২৯৬ উহ্ছলগ নীল মণি 


বৈয়ণ্যয বা ব্যগ্ৰতা 
ভাবের গভীরতা বা অতলম্পর্শতার জন্য যে চিত্তবিক্ষোভ এবং 
তার জন্ত অসহিষ্ণুত| সঞ্চারিত হয়, তাকে বৈয়গ্র্য বা বাগ্রতা বলে। 
এই ব্যগ্রতায় বিবেক-বৈরাগ্য, খেদ ও মস্থুয়! প্রভৃতির উদ্ভব হয় । 


যথ। - বিদস্ধমাধৰে 

নান্দীমুখ পৌর্ণমাসীকে বললে--দেবি, আশ্চর্য! মুনিগণ 
বিষয়চিন্ত। ত্যাগ ক'রে যে কৃষ্ণে চিত্ত সমর্পণ করেন, এই বালা 
প্রীরাধা কি না সেই কৃষ্ণ থেকে মন প্রত্যাহার ক'রে বিষয়কর্ে 
অর্থাৎ গৃহকর্্ে চিত্ত অভিনিবিষ্ট করছেন! হৃদয়ে তার শ্ফ,তির 
কণামাত্র ধারণ করবার জন্য যোগিগণ উৎকন্টিত হয়ে ওঠেন! কিন্ত 
এই সুগ্ধা সেই শ্রীকৃষ্ণের জদয় থেকে নিজেকে সরিয়ে নেবার 
আকাজ্ষা করছেন । 


ব্যাধি 
অভীষ্টকে না পেয়ে, দেহে যে পাণ্ডতা ও উত্তাপ প্রভৃতি 
সঞ্চারিত হয়, অর্থাৎ মুখচোখ ফেকাঁশে ও জরভাঁবের উৎপত্তি হয়, 
তাকে ব্যাধি বলে! এই ব্যাধিতে নায়িকার কখনো শীত করে, 
কখনে। মনে স্পৃহা! জাগে, কখনো বা মোহ, দীর্ঘশ্বাস, পতন প্রভৃতি 
লক্ষণ দেখা দেয় । ১৮ । 


ষথা-_ 
ভদ্রার সখী শ্রীকৃষ্ণকে বললে, হে মুরারি ! তুমি দাবানল দমন 
করেছিলে ; এই “কথা শুনে, আমার সধী ভদ্র মদন-দাবানলে 
প্রজ্জবলিতা হয়ে, তোমায় হৃদয়ে ধারণ করেছিল । কিন্ত তাতে ওই 
অনলের উপশম ন! হয়ে, সে আগুন দ্বিগুণ জ্বলে উঠোঁছল। সেই 
ব্যথায় তার দেহ ভস্মের মতে পাণ্ডুর হয়েছিল। 


উচজ্ছলনীলণি ২৯৭ 


উন্মাদ 
সব সময় সব অবস্থায় তম্ময়তার জন্য সববস্তুতে ভ্রান্তি ঘটে । 
যেটা যা, তাকে তাই বলে মনে হয় না, অন্যবস্ত ব'লে ভ্রম হয়। 
এই অবস্থাকে উন্মাদ বলা হয়। নায়িকার এই উন্মাদ-দশায় ইষ্টের 
প্রতি দ্বেষ, দীর্ঘশ্বাস ও নিমেষে-নিমেষে বিরহ ইত্যাদি উপস্থিত 
হয়। ১৯ । 
ঘথ।--শিদ্ধমধবে 
শ্রীরাধা তার সখীদের বললেন £ 
“পটমাঝে মরকত সুন্দর নাগরে যব ধরি দেখল হাম। 
কুটিল দৃগঞ্চল মঝু পর দেওল মনোমাঝে বিতরল কাম ॥ 
তব ধরি আগনি শশী সম লাগই শশী ভেল আগুনি সমান | 
কাতর অন্তর জরজর হোয়ল ছটফট করই পরাণ ॥; 
চিত্রপটে শ্রীকৃষ্ণকে দেখে, শ্রীমতীর উন্মাদ অবস্থা উপস্থিত 
হলো। মনে হলো, চিত্ৰপট হতে বেবিয়ে ওই শিখিপুচ্ছধারা 
নবযুব। মরকতকাস্তি বিস্তার করে, মৃদ্হীসির সঙ্গে শ্রীমতীর দিকে 
জর-নিক্ষেপ করছেন । শ্রীমতীর চিত্ত উন্মাদিত হলো । হায়, জ্যোৎস্না- 
পুলকিত স্নিগ্ধ চক্দ্িমাও যেন তার উপর অগ্নিবর্ষণ করতে লাগলে! ! 


মোহ 
যাতে চিত্তের নিক্ষিয়্ড। বা বিপর্ীভ গতি হয়, তাকে মোহ 
বলে। এই মোহ উপস্থিত হলে, নায়িকার নিশ্চলতা ও পতন 
ইত্যাদি ঘটে। ২০ । 


যথ।-- 
গ্রীকৃষ্ণের প্রতি রাধার প্রেম নিবেদন ক'রে বিশাখা বললে-_ 
হে কৃষ্ণ! তোমার চিন্তায় মোহগ্রস্তা হয়ে, শ্রীমতী নিশ্চল হয়ে 
ভূপতিতা হয়েছিলেন । তাঁর নাকে নিঃশ্বাস পড়ছিল না। চোখছুটি 
উধের্ব উঠে স্থির হয়েছিল। তাই দেখে, জটিল! বলেছিল-_হায় | 


পি উজ্লনীলমণণি 


কেমন ক'রে বধূর এই বিপরীত গতি হলে! ? আমার হাতে কিছু 
কৃষ্ণতিল এনে দাও, আমি অপামার্জন করি--ওর ভূত ছাড়াই । 
কৃষ্ণতিল ছড়িয়ে মন্ত্র পড়লে সব অমঙ্গল দূর হবে। 

জটিল! কৃষ্ণতিলের কথা বলতে, যে-ই কৃষ্ণ এই দুটি অক্ষর 
কানে গেল, অমনি শ্রীমতীর দেহে কম্পন উপস্থিত হলো । হে 
অচ্যুত ! আমার সখী তোমাকেই এর হেতু ব'লে অবধারণ করেছেন। 
তুমিই তার এই অবস্থার মূল কারণ। 


হৃত্যু 
যা যা করা দরকার তা সব ক'রেও যদি প্রতিকার ন! হয়, 
দৃতীকে পাঠিয়ে নিজের প্রেম পীড়ার কথা জানিয়েও যদি কাস্তের 
সমাগম না হয়, তা হলে কন্দর্প-বাণের লীডনে নায়িকা অনেক 
এন মরণের উদ্যম করে। এই অবস্থায় সে তার প্রিয় বস্তুগুলি 
+ “দর বিলিয়ে দেয়, নধুপগুঞ্জন, মুছুমন্দপখন, জোৎস্না, কদম্ব 
হও্যাদিকে অতিনিবিড ভাবে অনুভব করে। 


যথা-- 
পৌর্ণমাসীকে শ্রীরাধার বৃত্তান্ত জানিয়ে, বৃন্দা বললেন : রাধা 
ভার স্বহস্তরোপিত মুকুলিত মল্লীলতাকে আলিঙ্গন করে, নিজের 
হীরকখচিত মণিহার ললিতাকে দিলেন এবং মধুপগুঞ্জিত কদশ্ববনে 
প্রবেশ ক'রে মুচ্ছিতা হয়ে পড়লেন । কৃষ্ণনীম সঙ্জীবনী দিয়ে 
সবীর। তাকে সঞ্জীবিতা ক'রে রেখেছেন । 


যথ| ব- বিদগ্ধমাধবে 
শ্রীকৃষ্ণের উপেক্ষায় মর্মাহত! হয়ে শ্রীমতী কালীয়হ্দে জীবন 
বিসর্জন দিতে উদ্ধত হলে, বিশাখ! রোদন করতে লাগলেন। তাই 
দেখে শ্রীরাধা চোখের জল মুছে, বিশাখাকে বললেন--সখি ! শ্রীকৃষ্ণ 
যদি আমার প্রতি অকরুণ হন, তা হলে তোমার অপরাধ কি? বুথ! 


উজ্লনীলমপি ২৯৯ 


রোদন করো না। এই একটিমাত্র পরম উপকার তুমি আমার 
কশরো--সেই হবে উৎকৃষ্ট চরমকাঁজ। দেখো, আমার এই তম্থুলত। 
যেন বুন্দাবনের ওই তমালশাখায় লীন হয়ে চিরকাল অবিচলিত 
থাকে । ২১। 
উদাহরণ পদ-_ 
না পোড়াইও রাধা অর্শ, না ফেলিও জলে । 
মরিলে তুলিয়! রেখো, তমালের ডাঙগে। 
আমি তমাল বড় ভালবাসি, 
আমার কৃষ্ণ কালো--তমাল কালো, 
তাই তে! তমাল ভালবাসি ॥' 
রাধার এই প্রকার উক্তির তাৎপর্য এই যে, গ্রীকৃষ্ণকে আলিঙ্গন 
করার যে প্রবল আকাঙ্খা তার অন্তরে চিরজাগ্রত হয়ে আছে, সেই 
আকাঙ্খা যদি দুৰ্ভাগ্যবশতঃ সফল ন! হয়, তা হলে কৃষ্ণশ্যাম ওই 
তমালতক্ককে মালিঙ্গন ক'রে তার কামনা পুর্ণ হবে । এখানে মাদন 
রসের সঙ্গে মোদন রস সমন্বিত হয়েছে। 
সমঞ্জাস 
যা সমঞ্জসা রতির স্বরূপ, তাকে সমঞ্জস বলে । এই সমঞ্জসে 
অভিলাষ, চিন্তা, 'স্বৃতি, গুণকী]তন, উ্‌দ্বগ, বিলাপখু”“ উন্মাদ, ব্যাধি 
এবং জড়তা প্রভৃতি ধীরে ধীরে উৎপন্ন হয়। 
সমঞ্জস রতি সঙ্গমের পূর্বে আবিভূত হয় এবং বিভাবাদির 
মিলনে, অর্থাৎ আলম্কন এবং সেই আলম্বনকে আশ্রয় ক'রে যে 
উদ্দীপন সঞ্চারিত হয় তারই সমন্বয়ে, সমঞ্জস নামক পূর্বরাগ রস 
সঞ্চারিত করে। 
অভিলাষ 
প্রিয়সঙলিস্পা বা প্রিয়ব্যক্তির পঙ্গ-লালস৷ থেকে অন্তরে যে 
চেষ্ট। সঞ্জাত হয়, তাকে অভিলাষ বলে। এই অভিলাষের দ্বার! 
নায়িকার বেশভূষার উৎকর্ষসাধন ও মনো গত রাগের বিকাশ হয়। 


যথা 
সত্যভামাকে তার কোন সখী বললে £ 
‘সত্যভামা তোরে কই সুভদ্রার সঙ্গে সই ছলে ষাঁও দেবকীর ঘর | 
বসন ভূষণ গায় নিতি নিতি যায় তাই কিছু আছে মনের ভিতর ॥' 

. সুভদ্ার সঙ্গে তোমার সখ্য আছে, তাই ঝলে তুমি রোঞ্জ রোজ 
দেবকীর গৃহে যাচ্ছ। কিন্ত তা হ'লে তোমার মগ্ডন ও প্রসাঁধনে 
এত যত্ববতী হওয়ার কি প্রয়োজন? আজ দেখেশুনে এই কথাই 
স্পষ্ট মনে হচ্ছে যে তোমার অন্তরে নিশ্চয়ই কোন গৃটভাব আছে । 


চিন্ত। * 
অভীষ্টপ্রাপ্তির উপায় অনুধাবন করাকে চিস্তা বলে। অর্থাৎ কি 
উপায়ে অভীষ্টল।ভ হবে তার উদ্ভাবনের জন্য যে ধ্যান, তাং চিন্ত! । 
এই চিন্তায় বিছানায় শুয়ে বারবার এদিক ও-দিক ফেরা, ঘনঘন 
নিঃশ্বাস ফেলা, এবং দেখবার কিছু ন! থাকলেও পুনঃপুনঃ দৃষ্টি নিক্ষেপ 
করা ইত্যাদি লক্ষণ প্রকাশ পায় ।২২। 


যথা - 

চিন্তাক্রিষ্টা রুক্সিণীর অবস্থা! দেখে, তার প্রতিবেশিনী বললে-_হে 
কমলমুখি, ঘনঘন নিঃশ্বাসে তোমার ওট্টবিস্ব মান হচ্ছে, দেহযষ্টি কৃশ 
হয়েছে, চোখের কাজল ধুয়ে 'অশ্রুধাঁরা বইছে, বারবার শয্য! গ্রহণ 
করছে, কেন? কাল তোমার বিয়ে আর আজ এমন বিকল হওয়। 
কি সাজে! 

স্মৃতি 

পূর্বে অনুভূত শ্রিয়বস্ত বা প্রিয়জনের রূপ, গুণ, বেশ প্রভৃতি 

বিষয় সম্পর্কে চিন্তা করা, অথবা সেগুলি মনে উদিত হওয়াকে স্মৃতি 


বলে। এই স্মৃতিতে কম্প, অঙ্গের বিবর্ণতা, নয়নে বাষ্পসঞ্চার ও 
দীর্ঘশ্বাস প্রভৃতি লক্ষণ প্রকাশিত হয়। 


উজ্দ্বল নী লমণি ৩৬১ 


যথ।-- 

সত্যভামাকে তার কোন সথী বললে- হে সাত্রাজিতি ! তোমার 
নয়নকমলছুটি অশ্রপ্ুত হয়েছে । রথচক্রসদৃশ কুচদ্বয় কম্পিত হচ্ছে । 
বাহুমৃণালছটি শ্রথ হয়েছে । তাই মনে হয়, তোমার হদয়-সরোবরে 
কষ্ণরূপ হস্তী বিহার করছেন। 

হাতী তড়াগে নেমে যদি জলকেলি করে, তা হলে উতক্ষেপিত 
জলরাশিতে যেমন পদ্মগুলি জলপুর্ণ হয় এবং তড়াগ ও তটভূমি 
আন্দোলিত হয়, তেমনি শ্রীকৃষ্ণের স্মৃতি চিত্ব-সরোবরে কেলিরত 
হওয়ায় সত্যভামার কুচদ্বয় কম্পিত হচ্ছে, বাঁহুমৃণাল শিথিল হয়েছে 
ও নক্সনপদ্মহ্টি জলপুর্ণ হয়েছে। 


গুণকীর্তন 
সৌন্দর্যাদি গুণের বর্ণনায় শ্লাঘা প্রকাশ করাকে গুণকীর্তন 
বলে।, দয়িতের গুণকীর্তনে কম্প, রোমাঞ্চ ও কণ্ঠ গদগদ হয়। ২৩। 


যথা 

রুক্মিণী পত্র লিখে বললেন--হে কৃষ্ণ ! তোমার রূপসম্পদের মধু 
পান করবার জন্য তৃষিতা হয়ে যুবতীর! ইতস্তত ঘুরে বেড়াচ্ছে। সে 
মধু পান করলে যে তাদের কি অবস্থা হতো, তা ব: ত পারি না। 
তুমি নিজেই সে রূপমাধুর্ষ দর্পণে দেখে রোমাঞ্চিত হয়েছিলে। সে 
রূপের মধুর গন্ধ লাভ করা দূরে থাক, তার কথা ভাবতেই আমার 
ধৈর্যচ্যুতি ঘটছে । আমার চিত্তভূঙ্গ স্থির থাকছে ন! ২৪। 

প্রৌঢ় রতিতে উদ্বেগ প্রভৃতি ছয়টি মানসিক অবস্থার কথ। পূর্বে 
উল্লিখিত হয়েছে। সমঞ্জস। রতির ক্ষেত্রেও সেই ছয়টি মানসিক 
অবস্থার উদ্ভব হয়। * 


* উদ্বেগ, বিলাপ, উন্মাদ, ব্যাধি, জড়তা ও ম্বৃতি বা মরণেচ্ছ! 


৩০২ উজ্জলনীল মণি 


সাধারণ 
সাধারণপ্রায় রতিকে সাধারণ বল! হয়। এতে বিলাপ পর্যন্ত 
যোলটি ভাবের কথা বলা হয়েছে। এই ষোলটি ভাব অতি কোমল 
(delicate ) | সেইজন্য এগুলির বিস্তৃত আলোচন! বঞ্জিত হয়েছে । 
বিলাপাস্ত ছয়টি দশার বিষয় উল্লিখিত ও আলোচিত হয়েছে। এই 
ছয়টি দশ! হলো--অভিলাধষ, চিন্তা, স্মৃতি, গুণকীর্ডন, উদ্বেগ ও 
বিলাপ । ২৫। 


সঅন্তিপ।খ 
যথা গ্রানস্তাগবত প্রথমক্ষন্দে 


শ্রীকষ্চকে দেখে, কৌরব পুরস্ত্রীগণের অন্তরে বাসনা জেগে 
উঠেছিল । শ্রীকৃষ্ণকে কামন! ক'রে তার! বলেছিলেন £ 

“কত তপ করি তারা হয়েছিল নারী, যাহাদের পতি এই আুন্দর 
মুরারি। 

যদিও ওই ক্ত্রীত্ে স্বাধীনতা ও শুচিতা। নাই, কেন না তারা সকলে 
ধর্মসম্মত পত্রী নন, অর্থাৎ যথারীতি যজ্ঞাদি অনুষ্ঠান সম্পন্ন ক'রে ওই 
পতি-পত্বী সম্পর্ক স্থাপিত হয়নি । তবুও ওই সব নারী সেই স্ত্রীত্বকে 
সুশোভিত ক'রে আছেন । “তাদের গৃহ থেকে এই পদ্মলোচন পতি 
কোনো সময়ের জন্য বাইরে যান না, উপরন্ত পারিজাত প্রভৃতি 
নান। সুন্দর ও প্রিয়বন্ত আহরণ ক'রে তাদের উপহার দিয়ে সর্বদাই 
হৃদয়ের আনন্দ বর্ধন করেন । 

ধারা অতিধীর ব্যক্তি, অর্থাৎ অতিকোমল কাঁমতন্ত্র চিন্তাদিতে 
যাদের চিত্ত কখনও চঞ্চল হয় না, তার! অন্যান্য ভাবগুলির উদাহরণ 
ও বিশ্লেষণ ( &2915515 ) করবেন । 

পূর্বরাগে শ্রীকৃষ্ণ তার বয়স্তদের হাতে নায়িকাগণের নিকট 
কামলেখ ও মাল্য প্রভৃতি পাঠিয়েছেন | 


উজ্জলনীলমণি 


কামলেখ 
যে লেখা নিজের প্রেম প্রকাশ করে, তাকে কামলেখ বলে। 
নায়িকার নিকট নায়কের বা নায়কের নিকট নায়িকার পত্র-মাধ্যমে 
যে কামেচ্ছা-প্রকাশ (৪০1£70:01059] ), তারই নাম কামলেখ। 
ক।মলেখ ছু-রকমের হয়--নিরক্ষর ও সাক্ষর । একটি সাংকেত্তিক 
জ্ঞাপন, অপরটি লিপি। 
নিরক্ষর কামলেখ 
সুরক্ত কোন নব পল্লবে নখচিহ্নিত অর্ধচন্দ্র, যাতে কোনো! বণ ব। 
অক্ষর লিখিত থাকে না, তাকে নিরক্ষর কামলেখ বলে। 
যথা” 
নিশি? তার সব্ীর হাতে একখানি কামলেখ পাঠিয়েছিল 
শ্রীকৃষ্ণের কাছে ৷ শ্রীকৃষ্ণ সেই কাঁদলেখ হৃদয়ে ধারণ ক'রে স্ুবলকে 
বললেন 
বিশাখ। তাঁর নখাগ্র দিয়ে এই কিশলয়-শিখরে একটি অর্ধচন্দ্ 
অন্কিত করে পাঠিয়েছে । এটী যেন কন্দর্পের অর্ধচন্দ্র বাণ! না 
জানি কেমন ক'রে হঠাৎ এই পত্র কন্দর্পবাণ হয়ে আমার হৃদয়ে 
প্রবেশ করেছে! ২৬। 
সাক্ষর কামলেখ 
যেখানে গাথাময়ী লিপি অর্থাৎ ভাষায় লিখিত পত্র প্রেরিত হয়, 
সেখানে সেই লিপিকে সাক্ষর বা অক্ষর-সমন্থত কামলেখ বলা 
হয়। ২৭। 
- যথা!-_জগম্নাথবল্লন্ভ নাটকে 
শশিমুখার হস্তে প্রেরিত শ্রীরাধার কামলেখ : 
হে-কৃষ্ণ ! তুমি দীর্ঘকাল ধরে অ'গার হৃদয়কে বিদ্ধ করছে।। 
অপযশ হচ্ছে মদনের ! কিন্ত আমি তো মদনকে কোথাখ দেখতে 
পাই না। চারিদিকে শুধু তোমাকেই দেখছি। ২৮। 


৩০৪ উজ্জপনীল মনি 


কামলেখ রচনায় হিঙ্কুলদ্রব কিংবা কন্তুরী মসীরূপে ব্যবহৃত হয়। 
বৃহৎ পুম্পদল-পত্র কুঙ্কুমে মুদ্রিত ক'রে, তাকে পদ্মনালের তন্ত দিয়ে 
জড়িয়ে বাধ। হয়, যাতে লিপিখানি গোপন থাকে । 


মাল্য অর্পণ 
বধ 


শ্রীকৃষ্ণ প্রেরিত মালা টা শ্রীরাধাকে দিয়ে বৃন্দ। বলেছিলেন-_ 
সখি! শ্রীকৃষ্ণ তার নিজের শিল্পকৌশলের পরাকাষ্ঠ। দেখিয়ে এই 
মাল! গেঁথে তোমার জন্য পাঠিয়েছেন । 

এই কথা শুনে, কমলাঙ্গিনী শ্রীরাধার অঙ্গ থেকে স্বেদবারি 
নির্গত হতে লাগলো। মনে হলোঃ সেই স্বেদবিন্দুচ্ছলে যেন 
শ্রীমতীর কুলধর্ম, শঙ্কা, ধৈর্ধ-_সবকিছুই নিঃশেষে বেরিয়ে গেল। 

কোনকোন পণ্ডিতের মতে পুবরাগের প্রথমে হয় নয়নপ্রীতি, 
তারপর চিস্তা। চিন্তার পরে জাগে আসঙ্গ লিপ্স। অর্থাৎ সঙ্গকামন। 
ব। আসক্তি । আসক্তির পর মনে সঙ্কল্লের উদয় হয়। তারপর হয় 
নিদ্রাচ্ছেদ__-চোখের ঘুম চলে যাঁয়। তারপরে দেখা দেয় তনুক্ষীণতা। 
বা কৃশতা ; কৃশতার পরে বিষয়নিবৃত্তি, এবং তারপর লজ্জানাশ । 
লজ্জানাশের পর উন্মাদ । তারপরে মুঙ্ছা, এবং মৃচ্ছার পরে ম্বৃতি 
বা আপন মৃত্যুকামনা । 

দর্শনে নয়নপ্রীতির সঞ্চার বা 'ভালো-লাগা” থেকে স্থচন। হয় 
পূর্বরাগের। ত্রপর চিন্তা থেকে মৃতি পর্যন্ত দশটা স্মরদশা ব! 
কামদশ। নায়িকার জীবনে পরপর ঘটে । ২৯। 

এইরূপে শ্রী্কষ্ণের পূর্বরাগেও ক্রমপর্যায়ে ওই দশটা স্মরদশার 
উদ্ভব হয়! তার নিদর্শন ঃ 


উজ্জ্বল নীল মণি ৩০৫ 


বথ।- 
বৃন্দ! শ্রীরাধাকে বললেন £ 
“বংশীক ছোড়ি চিত অতি আকুল নাগর ফিরই গহনে । 
বনমালা গলে নাহি পহিরহি আকুল কুণ্ডল নাহি লয় শ্রবণে ॥ 
তুয়া ভূর ভুজঙ্গিনী তাহে অবদংশল জারল কালীয়দমনে । 
সহচর ছোড়ি কুপ্তমাঝে রহতহি চাঁহই চঞ্চল নয়নে ॥' 
সখি! তোমার জভুজঙ্গিনী শ্রীকৃষ্ণের চিত্ত পবন পান করায় 
তিনি বংশীনাদের পরিমল-উল্লাস বিস্মৃত হয়েছেন। বিবিধ কুস্থম 
চয়ন ক'রে আর কুণ্ডল ও বনমাল! রচনা করছেন না। সহচরগণের 
চারুচরিত্রে আর তার কোনে! আকর্ষণ নাই। সে সব বিষয়ে আর 
কোনে! তৃষ্ণ তার নাই। তিনি সবকিছুই ত্যাগ করেছেন । ৩০ । 


ইতি পুর্বরাগপ্রাকরণ। 


চটি 


ধান 


পরস্পরের প্রতি অনুরক্ত এবং একত্র অবস্থিত দম্পতির বা 
নায়ক-নায়িকার বাঞ্ছিত আলিঙ্গন ও বীক্ষণাদি অর্থাৎ পরস্পরের 
মুখপানে চাঁওয়া ইত্যাদি কার্যে যে মনোভাব বাধা দেয় বা নিরোধ 
করে, তাকে মান বলে। 
এই মানে নিবেদ বা বৈরাগ্য, শঙ্কা, অমর্ষ বা ক্রোধ, চপলতা, 
গর, অস্থয়া, অবহিথ্থা বা ভাবগোপন, গ্লানি এবং চিন্ত! প্রভৃতি 
সঞ্চারিভাব হয় । ৩১। 
প্রণয়ই মানের উত্তম ক্ষেত্র অর্থাৎ যুবক-যুবতী ব। নায়ক-নায়িকার 
ভাববন্ধন যখন প্রণয়ের পর্ধায়ে উপনীত হয়, তখনই মানের প্রকৃষ্ট 
স্ষুতি হয়। এই মান সহেতু ও নিহেতু ভেদে ছুপ্রকার। ৩২। 
‘জনিত্বা প্রণয়ঃ স্সেহাঁৎ কুত্রচিৎ মানতাংব্রজেৎ। 
সেহাম্মানঃ ক্কচিডুত্ব প্রণয়ত্বমথাপ্লুতে ৷” 
ন্মেহ থেকে প্রণয় উৎপন্ন হয়ে কোথাও মান সঞ্চারিত হয়, 
কখনে! বা স্নেহ থেকে মানের উৎপত্তি হয়ে প্রণয় উদ্ভূত হয়। এই 
জন্যই মানবিষয়ে প্রণয়কেই শ্রেষ্ট ক্ষেত্র বল! হয়েছে । 


সহেতু মান 

যেখানে মানের কোন হেতু বা কারণ থাকে, তাকে সহেতু মান 
বলে। সাধারণতঃ মানের কারণ ঈর্ষ। মনে ঈর্ষ। হলেই মানের 
উদয় হয়। প্রিয়জনের মুখে বিপক্ষের গুণকীর্তন বা বৈশিষ্ট্যের কথা 
শুনলে প্রণয়মুখ্য যে ভাবের উদয় হয়, তাই থেকে নায়িকার 
ঈর্যামান উদ্ভূত হয়। ৩৩। | 

স্সেহ ব্যতীত ভয় হয় না। স্নেহ থাকলেই নায়ক বা নায়িকার 
মনে ভয় হয় যে, এই বুঝি হারালাম ! এই বুঝি ব্যথা দিলাম ! 


উজ্জলনীলমণি ৩৩৭ 


আর প্রণয় ব্যতীতও ঈর্ষা হয় না। প্রণয়ে ভাৰবন্ধনের দৃঢ়তা 
সম্পর্কে নায়ক-নায়িকার মনে স্থির বিশ্বাস থাকে । তাই অপর 
পক্ষীয়ের গুণকীর্তন শুনে মনে ঈর্ষধার আগুন জলে ওঠে । সে ঈর্ষা 
প্রকাশে মনে কোনো ভয় থাকে না, সেই জন্য এই প্রকার মান 
উভয়েরই প্রেম-প্রকাশক হয়। ৩৪। 

নায়ক যখন কোন অপরাধ করে, নায়িকার প্রতি তার ভয় হয়। 
আবার নায়কের অপরাধের জন্য নায়িকার মনে ঈর্ষ। উৎপন্ন হয় | 
এই দুই কারণে নায়ক ও নায়িকার মনে মানরূপ রসের সঞ্চার হয়। 
এখানে ভয়ের কারণ স্রেহ এবং ঈর্ষার কারণ প্রণয় । নায়কের 
সঙ্গে সখ্য স্থাপিত না হ'লে নায়িকার মনে ঈর্ষ। জন্মাতে পারে না। 
আবার নায়িকাসম্পর্কে নায়কের চিত্তে আদ্রভাব বা 'ন্েহ না 
থাকলে, নায়কের মনেও ভয় হয় না! 


অতএব হরিবংশে 


সত্যভামার রোষান্বিত ভাব দেখে, সেহহেতু যদুনন্দন ভয়েভয়ে 
ধীরপদক্ষেপে তার গৃহে প্রবেশ করলেন । সত্যভাম। ছিল রূপযৌবন 
সম্পন্না, তাই নিজের সৌভ।গ্যে সে সর্বদ:ই গবিতা থাক তা। সে 
যখন সখীর মুখে শুনলো যে, রুক্সনী শ্রীকৃষ্ণের কাছে পারিজাত 
পুষ্প পেয়েছে, ঈর্ষায় তাঁর অন্তর জ্বলে উঠলো । প্রবল অভিমান 
হলে! সত্যভামার মনে । 

শ্রীকৃষ্ণচনিষ্ঠ সুখের জন্য সত্যভ!মা সৌভাগ্যবতী। সেই 
সৌভাগ্যের সঙ্গে অতুলনীয় রূপের সমন্বয় তাকে গধিতা করেছে। 
সেই গর্বের জন্যই তার অত অভিমাঁন। সত্যভান। দধুন্সেহবতী । 
তাই ন্সেহসঞ্জাত মান তার বেশী। 

যে নায়িকার হৃদয়ে সুসখ্য বিরাজ করে, বিপক্ষের উৎকর্ষ-কীর্তন 
তার সন হয় না। সত্যভাম। ব্যতীত অন্য নায়িকার অন্তরে 


৩৪৮ উজ্দ্রললীলমণি 


স্থসখ্যের অভাব ব'লে, রুক্সিণীকে পারিজাত পুষ্পদানের কথা শুনে 
তাদের মান উৎপন্ন হয়নি । ৰ 
বিপক্ষবৈশিষ্ট্য তিন প্রকার। যথাঁ_শ্রুত, অনুমিত ও দুষ্ট ; 
অর্থাৎ শ্রবণ, অনুমিতি ও দর্শন থেকে উৎপন্ন । 
শ্রবণ 
প্রিয়সখা ও শুক প্রভৃতির মুখে শোনা কথা হলো আবণ। 
সখী মুখে শ্রবণ 
যথা 
বুন্দা অভিমানিনী মনোরমাকে বললেন_হে শশিমুখি! সখীর 
মুখে মিথ্যাবাতী। শুনে, তুমি তোমার প্রণয়াস্পদের উপর অনুরাগ 
বৃথা শিথিল করে। না। হে দেবি! প্রসন্না হও, মনের গ্লানি দূর 
করো । ওদিকে তোমার মুখ না দেখে, প্রিয়তম আজ বনে বসে 
বিশীর্ণ হচ্ছেন । ৩৫। 
্‌ “মিছামিছি কেন কঠিন সখীর বচনে করেছ মাঁন। 
আমি ভাল জানি আন যুবতীর নিকটে না যায় শ্যাম ॥” 
| শুকমুখে শ্রবণ 
যথ। 
অভিমানিনী শ্যামলার প্রতি চাটুবাক্য প্রয়োগ ক'রে শ্রীকৃষ্ণ 
বললেন £ 
“কলহু-নিপুণ৷ কোন সহচরী পড়াল এহেন শুকে। 
চন্দ্রাবলী সঙ্গে আমার বিহার পড়িছে আপন মুখে ॥ 


রাই তুমি না করিহ মান। 
শুকের বচন সকলি বিফল তুমি সে আমার প্রাণ” 


অন্ুমিতি 
ভোগাঙ্কদর্শন, গোত্রস্বলন অর্থাৎ এক ব্যক্তিকে অন্য ব্যক্তি 
বলে ডাকতে শুনে, কিংবা স্বপ্ন দেখে, অন্গুমিতি ( Inference ) 
হতে পারে । এই পর্যায়ে ভাগ করলে, অনুমিতি তিন প্রকার হয়। 
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ভোগাক্ক 
বিপক্ষ অথব। প্রিয়জনের অঙ্গে যে রতিচিহ্ন দেখা যায়, তাকে 
ভে।গান্ক বলে । ৩৬। 


বিপক্ষগন্জে ভোগাক্ক দর্শন 


যথা 

খণ্ডিত চন্দ্রাবলীর কুঞ্ে শ্রীকৃষ্ণকে দেখে, পদ্মা রোবযুক্তা হয়ে 
বললে-_হে ধুর্ত ! তোমার আর চাটুবাক্যে প্রয়োজন নাই । যথেষ্ট 
হয়েছে, এই পর্যন্তই ভালো । চক্দ্রাবলী খিন্ন-নয়না হয়ে ঘুমাচ্ছে 
ঘুমাক। তুমি আর ক্ষণকালও এখানে থেকো না। প্রাঙ্গণ থেকে 
চলে যাঁও। বুদ্ধ ক্রুদ্ধ হয়ে আছেন। ললিতাঁর ললাটে ( বিপক্ষ 
রমণীর) তুমি যে মকরীচিত্র অঙ্কিত করেছ, তাতেই সব বুঝেছি । তার 
সেই চিত্রিত ললাটই তোমার সব চাতুরি উদ্ঘাটন করে দিয়েছে। 


প্রিয়গাত্রে ভোগাক্ক দশ'ন 
ঘথা-বিদদ্ধমাধবে 

খণ্ডিত! শ্রীরাধ। অনুনয় কারী শ্রীকৃষ্ণকে বলেছিলেন £ 

হে কেশব ! অমন নিনিমেষ দৃষ্টিতে আমার পথপানে চেয়েছিলেঃ 
তাই পুষ্পরেণু পড়ে তোমার চোখছুটি লাল হয়েছে। আর বনের 
শীতল বাতাস লেগে তোমার বিশ্বাধর ব্রণিত হয়েছে, হিমেল বাতাসে 
ঠোটছুটি ফেটে ক্ষতবিক্ষত হয়েছে! হে দেব! সঙ্কোচ পরিত্যাগ 
করে।। বিনয়বচনে আর প্রয়োজন নাই। আমি দৈবকর্তৃক 
বিড়ম্বিত৷, বিধাতা আমার অদৃষ্টে দুঃখ লিখেছেন। তুমি কি করবে ! 
থাক, আর তোমার দিকে চেয়ে দেখবো না। 

শ্রীমতী বিপরীত লক্ষণ দ্বার এই কথাই দয়িতকে বুঝিয়ে 
দিলেন যে, তার আর বুঝতে কিছু বাক। নাই। অশ্ঠরমণী-সম্ভোগে 
নিশাযাপনের জন্য নয়নছ'টি রক্তবর্ণ ধারণ করেছে, বিশ্বাধর দত্তের 
আঘাতে ক্ষতবিক্ষত হয়েছে। 
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এক্ষেত্রে নায়িকার মানই স্বাভাবিক ৷ প্রিয়গাত্রে অপর নায়িকার 
ভোগাঙ্ক দর্শন থেকে এই মানের উৎপত্তি হচ্ছে । | 
গ্নোত্রথলন 
ভুল করে একজনকে অন্যজনের নাম ধরে ডাকা, বা কোন 
নায়িকাকে তার বিপক্ষ-নায়িকাঁর' সংজ্ঞায় আহ্বান কর! প্রভৃতিকে 
গোত্ৰস্থলন বলে। এই গোত্রত্থখলন নায়িকার পক্ষে অত্যন্ত ঈর্ধার 
কারণ হয়, এবং মরণ অপেক্ষাও অধিক ছুঃখপ্রদ হয়। 


যথা--বিল্বমঙ্গলে 

রাধামোহনমন্দির থেকে বেরিয়ে, শ্রীকৃষ্ণ চন্দ্রাবলীর নিকট 
গেলেন। অন্যমনস্ক তাহেতু ভুলবশতঃ হঠাৎ তাকে সম্বোধন ক'রে 
জিজ্ঞেস করলেন-__'রাধে ! তোমার কুশল তো ?' 

তার মুখে এই কথা শুনে, চন্দ্রীবলী বললে-_“ওহে কংস ! 
তোমার সংবাদ মঙ্গলময় তো ? 

কৃষ্ণ বললেন-_অয়ি বিষুগ্ধহদয়ে! এখানে কংসকে তুমি 
কোথায় দেখলে ?, 

উত্তরে চন্দ্রাবলী বললে-- তুমিই বা রাধাকে কোথায় দেখলে % 

এই কথা শুনে, লজ্জা বনতমুখে শ্রীকৃষ্ণ হাসতে লাগলেন | 

সেই হাস্তময় মাধব তোমাদের রক্ষা করুন। প্রেমময় মাঁধবের 
এই সলজ্জ হাসি অপূৰ্ব ও অতুলনীয় । ৩৭। 

এখানে গোত্রথলনহেতু নায়িকার ঈর্বা-উক্তির মাধুরী প্রদণিত 
হলে! ৷ এবার তার সখীদের উক্তির উদাহরণ দেওয়! হচ্ছে । 


ঘথ। বা-- 
চন্দ্রাবলীর সভায় সঙ্গীত-লহরীতে মুগ্ধ হয়ে, রসাস্বাদ প্রসঙ্গে 
কি বলতে গিয়ে হঠাৎ শ্রীকৃষ্ণ ভ্রমক্রমে চন্দ্রাবলীকে “ষোঁড়শীতার।, 
বলে সম্বোধন ক'রে ফেললেন । তাই শুনে, ন্দ্রাবলীর সখী পদ্ম। 
রোষভরে বলে উঠলো--অহ ! হে কিতব, শঠ, তোমার সামনে 
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বিমলছ্যতি চন্দ্রাবলী বিরাজ করছেন । তুমি এখানে যোড়ন্দঁতারা 
অর্থাৎ রাধাকে কোথায় দেখলে? তোমার বর্ণ তিমিরের মতো 
মলিন। অন্ধকার রজনী তারাকেই চেনে। কিন্তু চাদ উঠলে যে 
অন্ধকার বিলীন হয়ে যায়। যাঁও_যাঁও, এখান থেকে তাড়াতাড়ি 
চলে যাঁও। ব্রজের অকুণমণ্ডলা আমার এই সহচরী ক্রোধছ্যতি 
প্রকাশ করবার আগেই এখান থেকে প্রস্থান করো । 

এখানে গোত্রক্থলনের জন্য পদ্মার মান উপস্থিত হয়েছে এবং 
চক্দ্রাবলীরও প্রচণ্ড মান আশংসিত হচ্ছে । ৩৮। 

স্পৰ্শন 

শ্রীকৃষ্ণ ব! বিদূষক যদি স্বপ্ন দর্শন ক'রে, স্বপ্নায়িত অবস্থায় 
এক নাঁয্িক।-। উপস্থিতিতে বিপক্ষ-নায়িক। সম্পর্কে কোন উক্তি 
করেন, তা শুনে মানের উৎপত্তি হয়। তাকে স্বপ্রদর্শনজনিত 
মান বলে। 

শ্রীকৃষ্ণের স্বপ্নব্শন 
যথা__ 

বৃন্দ! কুন্দবল্লীকে বললেন £ 

চন্দ্রীবলীর কাছে হরি আছয়ে শয়ন করি তাথে স্বপ্নে এই ক?'' কয় । 

রাই মোর অন্তরে রাই মোর বাহিরে রাই মোর অগ্রে পৃষ্ঠে র* ॥ 

চন্দ্রীবলী তাহ] শুনি আপন লঘুতা মানি কষ্৫প্রতি বিরচিল। মান। 

সখীরে না কহে কথা হৃদয়ে বাড়িল ব্যথা! ক্রোধে জলে আগুন সমান ॥” 

রাধে ! তুমি আনার হাদয়ে-বাহিরে আছে, এই কথা স্বপ্রঘোরে 
শ্রীকৃষ্ণের মুখে উচ্চারিত হওয়ায়, শ্রীরাধার প্রতি তার প্রেমের 
আতশষ্য প্রকাল পেল । তাতে চন্দ্রাবলীর প্রচণ্ড মান আ্াভাবিক। 

বিদুষকের অ্বপ্প 
চি 

শৈব্যা তার সখীকে বললে--সখি ! মধুমঙ্গল চন্দ্রাবলীর গৃহে 

ঘুমিয়ে ছিল। ঘুমস্ত অবস্থায় স্বপ্নে সে বললে, “মাধবি ! তুমি কোন 


৩১২ উজ্জল নীলমণি 


চিন্তা করে| না । শ্রীকৃষ্ণ নানাচাটুবাক্যে পদ্মার সখা চন্দ্রাবলীকে 
প্রবঞ্চনা করেছেন ।” তাই বলছি, তুমি ত্বরায় শ্রীরাধাকে কৃষ্ণের কাছে 
অভিসারে পাঠাও। 
আশ্চর্য দেখ, বিদৃষকের মুখে এই কথা শুনে চন্দ্রাবল। অভিমানে 
জ্বলতে লাগলো । | 
দর্শন 
যথা-_ 
পদ্মা অনুনয় ক'রে শ্ত্রীকৃষ্ণকে বললে, হে শঠচুড়ামণি ! তুমি 
মিথ্যা কথ! বলে! না। গিরিকন্দরে আমার সখী চক্দ্রাবলীকে 
একাকিনী রেখে, ছলনা ক'রে তুমি সম্ভম দেখিয়ে পালিয়ে এসেছ। 
পরে দূর থেকে ক্ষুদ্র ঘন্টিকার শব্দ শুনে, আতঙ্কিত! হয়ে, চন্দ্রাবলী 
বাইরে এসে দেখে-_যমুনাপুলিনে শ্রীরাধার সঙ্গে তুমি বিহার 
করছে।। সেই থেকে চন্দ্রাবলী অভিমানে জ্বলে মরছে । ৩৯। 
যথা বা 
চক্দ্রাবলী দূর থেকে ললিতাকে দেখে, ব্যথিত অন্তরে পদ্মাকে 
বললে-_সহচরি ! উৎকষ্টিতা হয়ে আজ সকালে গুঞজামাল। গেঁথে 
শ্রীকৃষ্ণের গলায় পরিয়ে দিয়েছিলাম । কিন্তু হায়! সকালেই 
দেখলাম যে, সেই মাল। ললিতার বক্ষে দোলে । আগুনের মত 
উজ্জ্বল বর্ণের সেই গুঞ্জ।বলী আমার হৃদয়কে দগ্ধ করছে। 


নিহেতু মান 
অকারণ অথব দুইয়ের কারণাভাসহেতু নায়ক ও নায়িকার যে 
প্রণয় উদিত হয়, এবং সেই প্রণয়নিবন্ধন যে মানের উবে হয়, 
তাকে নিহেতু মান বলে। ৪০। 
পণ্ডিতগণ প্রণয়ের পরিণ।মকে আছ্যমান ব। সহেতু মীন বলেন, 
আর প্রণয়ের বিলাসজনিত বৈভবকে দ্বিতীয় মান অর্থাৎ নিহেতু 
মান ব'লে থাকেন । প্রণয় থাকলেই মানের উৎপত্তি হয়, এবং কোন 


উজ্ছলনীলমণি ৩১৩ 


কারণ না-থাক! সত্বেও যে মান উদিত হয়, তাকে বিদগ্ধজনের। প্রণয় 
মান বলে কীর্তন করেছেন। ৪১। 

তাই কথিত আছে যে, সর্পের গতি যেমন বক্র, প্রণয়ের গতিও 
তেমনি স্বভাব-কুটিল। কারণ থাক বা না থাক, যুবক-যুবতীর প্রণয়ে 
মানের উদয় হয়। এই মানে ভাব-সংগোপন, অর্থাৎ মনের কথা 
খুলে না বলা, বা মুখভার ক'রে থাকা, ইত্যাদি যে-সব ভাব উদিত 
হয়, সে-গুলিকে ব্যভিচীরিভাব বলে জানতে হবে । ৪২। 


শ্রীকৃষ্ণের নিহে'তু মান 
শ্রীকৃষ্ণের সহেতু মান সম্ভব নয়। তবুও তাঁর মান উদিত হলো, 
নির্দেশিত স্থানে অভিসারে আসতে ব্রজম্ুন্দরীর বিলম্ব হয়েছে ঝলে। 
এট! কারণাভাস জনিত মান। | 


যথা 

কোন ব্রজন্ুন্দরী বললেন--হে কৃষ্ণ ! তুমি কথা না বলো, 
অন্তত: একবার স্মিতদৃষ্টিতে আমার দিকে চাও! আমার কোন 
অপরাধ নাই । কৌশলে পতিকে বঞ্চনা ক'রে আসতে এই জ্যোতস্সা- 
ময়ী রাত্রির অর্ধেক অতীত হলো তাবপর আমি 'জ্যাৎস্নাভি- 
সারের উপযোগী শুত্রবেশে সভ্জিতা হয়ে দ্রুতপদে আসছিলাম । 
অনেক দূর এগিয়ে আসার পর হঠাৎ নিবিড় মেঘে&।দ ঢেকে গেল। 
বনপথ অন্ধকার হলে।। সেই জন্যই আমার আসতে আরো দেরী 
হয়েছে। 


যথা বা 
শ্রীরাধ। শ্যামলাকে বললেন £ 
“বনফুল চয়নে বিলম্ব করি পস্থহি শ্য। নিকটে হাম গেল। 
মুঝে হেরি নাগর বাত নাহি বোলল কেবল অধোমুখ ভেল ॥ 
হাম ফুলঅঞ্জলি পদতলে দেয়লু তাহে ভূর কুটিল বিলাস । 
পুরুষকি মান স্থচির নাহি হোয়ই বদনে প্রকাশল হাস ॥” 


৩১৪ উজ্জ্বলনীলমণি 
পথে ভালো-ভালে! বনফুল চয়ন করতে আমার বিলম্ব হলো । 
গিয়ে দেখি, মূরারি মান ক'রে বসে আছেন। কথা বলছেন না। 


চরণে পুষ্পাঞ্জলি দিলাম । মুখে তার মুছহাসি ফুটে উঠলো । 
পরুষের মান কতক্ষণ থাকে! 


কৃষ্ণপ্রিয়ার কারণাভাবগুনিত মান 
যথ।-_উদ্ধবসন্দেশে (১) 

শ্রীকৃষ্ণকে বন থেকে গোষ্ঠে যেতে দেখে, শ্রীরাধার মান উপস্থিত 
হলে! তাই দেখে, শ্যামলা বললে-_সখি ! কেন তুমি অকারণ মান 
করছে।? গেংষ্ট-অজন থেকে শ্রীকৃষ্ণ তোমার দেহলী-বেদিকার 
দিকে মুহুমুহু উৎকন্তিত দৃষ্টি নিক্ষেপ করেছেন । তুমি বৃথা মান করে 
কেন গবাক্ষপথে চেয়ে থেকে অন্তর বেদনাত্ত করছে। ! | ৪৩। 

এখানে শ্রীরাধার মানের কোনো কারণ নাই, তবুও তার মান 
হলে--এই ভেবে যে, শ্রীকৃষ্ণ কেন তার জন্য বনে আরে! কিছুক্ষণ 
অপেক্ষা করলেন না! ্‌ 


কষ্ঃপ্রিয়ার কারণাভাসজনিত মান, যথ। _ 
(২) শ্রীরাধাকে ম।নিনী দেখে শ্রীকৃষ্ণ বললেন £ 
কেন তুমি অকারণ কুপিতা হয়ে মৌনব্রত অবলম্বন করেছ? 
আমি তে! কোন অপরাধ করিনি । 
‘তোমার বচনে কুক্থম চয়ন করিতে গেলাম আমি । 
কোন দোষ নাই কেন মিছ! রাই মানিনী হয়াছ তুমি ॥ 


অনেক যতনে গহন কাননে আনিলাম মল্লিকা ফুলে । 
ভূষণ করিয়ঃ তোমারে পরাব কিবা সাজে শ্রুতিমূলে ॥ ” ৪৪ ॥ 


 মুগপণ্ মান 
মানের কারণ না থাকলেও, নায়ক ও নায়িকা উভয়েরই একসঙ্গে 
মানের উদয় হতে পারে। 
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যথা 
যুগপৎ মানগ্রস্ত শ্রীরাধ। ও শ্রীকৃষ্ণকে বৃন্দা বললেন £ 
‘কেন হে নাগর মুখ নামাইয়া বসিয়। রয়েছ তুমি । 
কেন কেন রাই তোমার বদনে বচন নহিক শুনি ॥ 
বুঝিলাম মনে তোমর! দুজনে প্রেমেতে করেছ মান । 
পুনঃ রতি রসে এখনি তুলিবে, দুহু সে ফ্লোহাঁর প্রাণ ॥' 
প্রীরাধাকে উদ্দেশ ক'রে বললেন-_ জানি জানি হে বিরসবদনে ! 
এমন কোন অনির্বচনীয় অভ্যাস আছে, যার জন্য ক্রীড়ীকলহে 
উভয়ের এই মান ভঙ্গ হলো না। ৪৫। 
এককালীন কারণ।ভাসজনিত মান সম্ভব নয়। সেই জন্য 
উপশমের সহিত কারণাভাবজনিত মানের উদাহরণ দেওয়। হয়েছে। 


যথা বা 
শ্রীকৃষ্ণ নির্জনে বিশাখাকে লীলাকৌতুকচ্ছলে বললেন-_সথি ! 
আমর! ছুজনে যমুনাতীরের কুঞ্জগৃহে ছিলাম । থাকতে থাকতে 
হঠাৎ ছুজনে দুজনকে আর “দেখতে পেলাম না। তার জন্য মিথ্য। 
যে মান উপস্থিত হলো, তাতে আমর! দুজনেই ক্লান্ত হচ্ছিলাম। 
তারপর, আামি যখন একটি দাড়িম্ব ফল হাতে নিলাম, শ্রীরাধার 
মুখে হাসির রেখা ফুটে উঠলো । তখন আম পরিহাস ব তে করতে 
তার প্রফুল্ল অ? আলিঙ্গন করলাম 1 ৪৬। 
নিহেতুক মান আপনা-আপনিই উপশমিত হয়, এবং নায়ক 
নায়িকাকে হৃদয়ে গ্রহণ করলে, মানময়ী নায়িকার মুখে আপনিই 
হাঁসি ফুটে ওঠে। 
এর শেষসীম। অশ্রুপাত পর্যন্ত । হাঁসতে গিষেও নায়িকার 
চোখে জল আসে। 
যথা_ 
শ্রীকৃষ্ণ রাধিকাকে বললেন, হে রাধে! তোমার রোষ যদি 
বেশীই হয়ে থাকে, তাহলে গণ্ডদেশ এমন প্রফুল্ল হলে! কেমন ক'রে ! 


৩১৬ উজ্জ্বলনীলম্ণি 


এই নর্মবাক্যে শ্রীমতীর মুখে হাসির রেখা ফুটে উঠলে|। তখন 
নন্দনন্দন তার প্রিয়তমাকে চুম্বন করলেন । 
হেতুজনিত মান সাম, ভেদ, ক্রিয়া, দান, নতি এবং উপেক্ষা 
প্রভৃতি রসান্তরের দ্বারা উপশমিত হয়। এই মান-উপশমের চিহ্ন 
বাম্পমোচন অর্থাৎ চোখের জল মোছ। ও হাসি ইত্যাদি । 
সাম 
প্রিয়বাক্যের রচনীকে সাম বলে । অর্থাৎ মিষ্ট কথায় নায়িকাকে 
তুষ্ট করে সন্ধি স্থাপন করা । 
যথা 
মানিনী শ্রীরাধাকে তুষ্ট করবার জন্য শ্রীকৃষ্ণ বললেন-_হে 
সুন্দরি! যথার্থ ই আমার গুকতর অপরাধ হয়েছে, তাই তুমি মান 
করেছ। তোমার অটল স্সেহই যে আমার একমাত্র আশ্রয় । 
শ্রীকৃষ্ণের মুখে এই কথা শুনেই শ্রীমতী নতমুখে অশ্রমোচন 
করতে লাগলেন। সেই অবিরল অশ্রুধারা অনঙ্গ-উৎসবের রজ- 
মঙ্গলঘট কুচছয়কে জলপূৰ্ণ করতে লাগলো । 
| ভেদ 
ভঙ্গিদ্বার নিজেই নিজের মাহাত্ম্য প্রকাশ করা, এবং সবীদের 
দিয়ে নায়িকাকে তিরস্কার করানে, এই ছুই পদ্ধতিতে ভেদ দ্বিবিধ 
হয়। ৪৭। 
ভঙ্গিদ্বারা নিজের মাহাত্ম্য প্রকাশ ৷ ৪৮। 


যথ।--বিদগ্ধমাধবে 
কৌশলে নায়িকার মাহাত্ম্য বর্ণনা ক'রেও তার মানের উপশম 
করা হয়। নায়িকার এই ধরণের মাহাত্ম্য বর্ণনায় নায়কের মাহাত্ম্যও 
প্রকারান্তরে প্রকাশিত হয়। 
মানিনী শ্রীরাধার রূপবর্ণন! ক'রে শ্রীকৃষ্ণ বললেন--হে মানিনি ! 
তোমার লোচনছুটি চঞ্চল মীনের মতো সুন্দর, উৎকৃষ্ট কঠোর স্তন 
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তোমারই উপযুক্ত, তোমার ক্রোড়দেশ অতিশয় দীপ্তিশালী, তোমার 
এই অধর মহানন্দ-সন্বর্ধক, মধ্যদেশ অতিক্ষীণ-_ত্রিবলী বন্ধনযুক্ত, 


মুখরুচি অতুলনীয় সুন্দর ! হে প্রিয়তমে ! তুমি এত শোৌভার আধার 
হয়েও মনে কেন মানের কলুষ রেখেছ ? 


পক্ষান্তরে, হে মানিনি ! আমি শ্রীকৃষ্ণ, ব্রহ্মাদি দেবগণের বন্দি 
হয়েও তোমার স্ততি করছি। তুমি গোপস্ত্রী, এর চেয়ে অধিক 
সৌভাগ্য আর তোমার কি হতে পারে? অতএব সুন্দরি, তুমি 
মান পরিত্যাগ করো। 

এখানে প্রিয়-উক্তির দ্বার! সামের উদাহরণ হলো।। আবার 
নায়কের স্বীয় বাগ ভঙ্গির দ্বার! ভেদ কীন্তিত হচ্ছে । ৪৯। 

যথ। বা__ 

মানিনী শ্রীরাধাকে শ্রীকৃষ্ণ বললেন, হে রাধে! আমি সর্বতো- 
ভাবে স্িগ্ধ হলেও তুমি যখন আমার উপর রুষ্টা হচ্ছ, তখন দোষ 
তোমার নয়, এ দোষ আমারই । কেন না, দশমদশাপ্রাপ্ত। 
দেববাঁলাগণকে উপেক্ষা করে যখন তোমার ভজন! করেছি, তখন 
তার ফল আমায় ভোগ করতেই হবে । হে সুমুখি ! তুমি ব্রজযুবতী, 


কেবল প্রেমগীড়িত যৌবনের সেবাই করছে।! তাই তুমি কেবল 
তোমার প্রেমপীড়াই অনুভব করে| । 


অর্থাৎ, আমার কথা ভাবছে। না। 
'স্থুর-তরুণীগণ মুঝে কত যাচল ব্রজনারী কত চারি পাশে । 
সো সব ছোড়ি তোহে হাম সেবন তুয়া সঙ্গম-রস আশে ॥ 
সখার ছারা উপালভ্ত প্রয়োগ 
যথা” 
সখীগণ তিরস্কার ক'রে মানিনী ভদ্রাকে বললে, হে সুন্দরি ! যিনি 
শঙ্খচূড় বধ ক'রে সকলের অভয়বিধাঁন করেছেন, তার তুল্য প্রিয়তম 
নাই। তাকে উপেক্ষা করা উচিত নয়। অলক্ষিতে শ্রীকৃষ্ণ সখীদের 
দ্বার। এইভাবে ভদ্রার প্রতি উপালম্ভ (তিরস্কার) প্রয়োগ করলে, 
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ভদ্রার নেত্র হতে অশ্রুবিন্দু পতিত হয়ে নাঁসাগ্রে গজমুক্তীর মতো 
শোভা পেতে লাগলো । 
| দান 
কোন ছলে নায়িকাকে ভূষণাদি উপহার দেওয়াকে দান বলে। 


য্থ! - 
শ্রীকৃষ্ণ পদ্মাকে বললেন--পদ্মে ! কামনামে আমার এক প্রিয় 
বন্ধু আছেন। তুমি যে আমার প্রেয়দী, এই কথা শুনে তিনি এই 
হার দিয়েছেন তোমার বক্ষে অর্পণ করবার জন্য, যাতে এই হার 
সঙ্গম-উৎসব প্রাপ্ত হয়। 
এই ব'লে দুহাতে হারটি তুলে ধরে শ্রীকৃষ্ণ পদ্মার গলায় পরাতে 
উদ্যত হলেন। মান-উপশমহেতু পদ্মার সুখে হাসির রেখা ফুটে 
উঠলো । ভাই দেখে, শ্রীকৃষ্ণ তার গণ্ডে চুম্বন অঙ্কিত করলেন। 
নতি 
কেবলমাত্র দৈন্য অবলম্বন ক'রে প্রিয়ার পদপ্রান্তে নত হওয়া বা 
পায়েপড়াকে নতি বলে। 
| যথ।__ 
বুন্দা কুন্দবল্লীকে বললেন--সখি ! কন্দর্পগণের কান্তস্বরূপ 
শ্রীকৃষ্ণ, অপরূপরূপময় মাধব, তার ময়ুরপুচ্ছরচিত চূড়া ভূমিতে 
লুটিয়ে শ্রীরাঁধার চরণে প্রণাম করলেন । শ্রীরাধার নয়নমেঘ হতে 
অবিরল বাম্পরাশি বখিত হতে লাগলে । তাতেই শ্রীমতীর মানরূপ 


গ্রীষ্মের অবসান হলো। 
উদাহরণ £ “দেহি পদপল্লবমুদারং--জয়দেব। 


i উপেক্ষা 
সামাদির দ্বার যদি মানের উপশম ন! হয়, তা হলে নায়িকার 
প্রতি নায়ক যে অবজ্ঞা বা তুষ্কীভাব অবলম্বন করেন, তাকে 
উপেক্ষা বলে। ৫০ । 


উজ্জবলনীলমণি ৩১৯ 


যথ। 

বৃন্দ! বিশাখার সখীদের বললেন, সুন্দরীগণ ! একে এই প্রিয়তম 
ব্রজরাজতনয়, তাতে আবার তিমি বীরশ্রেষ্ঠ, এবং তার উপর 
কন্দর্পকোটিবিজয়ী তার রূপ! দেখ, এহেন শ্রীকৃষ্ণের প্রতি রাধা 
কি রুক্ষভাব ধারণ বরেছেন। এখন ইনি নিষ্ঠুরমনে দূরে সরে 
যাচ্ছেন। এ উপেক্ষায় কল্যাণ হবে না। এরূপ ক্ষেত্রে আর 
কি যুক্তি থাকতে পারে ? 

নায়ক যখন দৃঢ়চিন্তে উপেক্ষ। প্রকাশ করেন, তখন নায়িকার 
মান আর থাকে না। সুমেরুসম মান প্রচণ্ড আঘাতে ভেঙে পড়ে। 

শ্রীকৃষ্ণ স্ুবলকে বললেন, সখা! মুহুমুছি নতিদ্বারাও যখন 
মানের উপশম হলে! না, ছুনিবার হয়ে রইলো) তখন আমি 
অবিলম্বে মৌনব্রত অবলম্বন করলাম । তাতে পদ্মার নয়নছুটি 
বাষ্প বিকীরণ করতে লাগলে! । পদ্ম। অবশ্য বললে যে, চোখে 
তার পুষ্প পবাগ পড়েছে, তাই চোখে জল ঝরছে। 


অথ বা 
উপাসন! পরিত্যাগ ক'রে অন্যার্ণস্তচক বাক)শু-শয়াগের ছারা 
মুগাক্ষীদের প্রসন্নতা উৎপাদন করাকেও পণ্ডিতগণ উপেক্ষা 
ব'লে থাকেন। 
যথা" 
গ্রীক চন্দ্রবলীকে বললেন_হে সুন্দরি! তোমার ধন্মিলে 
যে নবমালতী ও ব'মকর্ণে মল্লীপুষ্প দেখছি, তা আমার চেনা। 
কিন্ত দক্ষিণ কণে যে পুষ্পটি শোভা প!চ্ছে, সোট তে| আমি চিনি 
না। দেখি, গন্ধ শুকে বুঝতে পা।' কিনা! আভ্রাণের জন্য 
শ্রীকৃষ্ণ নাসাপুট উদ্যত করতেই চন্দ্রাবলীর গণ্স্থল পুলকিত হয়ে 
উঠলো।। হাসিমুখে শ্রীকৃষ্ণ চুম্বন করলেন । 


৩২০ উজ্জলনীলমণি 


রসাস্তুর 
আকস্মিক ভীতিসঞ্চারাদির দ্বার! রসান্তরের স্থষ্টি হয়। এই 
রসাম্তর দু’রকমের হয়, যাদৃচ্ছিক ও বুদ্ধিপূর্বক। 


অকস্মাৎ যে-ভয় উপস্থিত হয়, তাকে যাঁদৃচ্ছিক বলে । 


যথা 
গুরুতর উপায় অবলম্বন করেও শ্রীকৃষ্ণ ভদ্রার মানভঙ্গ করতে 
পারলেন না। কিন্তু দেখ, হঠাৎ মেঘের গর্জন শুনে, ভদ্র! ভীত 
হয়ে তু’ হাতে শ্রীকৃষ্ণের গলা জড়িয়ে ধরলো! । 
এখানে আকম্মিক ভয়ে রসাস্তর স্থানটি হওয়ায় ভদ্রার মানের 
উপশম হলো । 


বুদ্ধিপূর্বক 
প্রত্যুৎপন্নমতিত্ব বা সপ্রতিভ বুদ্ধির দ্বারা কান্ত মাঁনভঞ্জনের 
যে উপায় অবলম্বন - করেন, তাতে রসাস্তর স্থ্টি হয়। এই 
রসাস্তরে মান অপনোদিত হয় । ৫১। 


“যথা 

বৃন্দা পৌর্ণমাসীকে বললেন, দেবি! মানিনী শ্রীরাধার সম্মুখে 
শ্রীকৃষ্ণ কিছুক্ষণ তুষ্ণীভাব অবলম্বন ক'রে থেকে, লোচন সঙ্কুচিত 
ক'রে, ত্রাস ও ব্যথার অনুভূতি জানিয়ে, ছল ক'রে বললেন- হঠাৎ 
আমার হাতে কি একটা বিষাক্ত পঞ্চমুখকীট দংশন করলো! । 

এই কথা শুনে, শ্রীরাধা তৎক্ষণাৎ ব্যাকুল হয়ে উঠলেন-_কি 
কি হলো» কি হলো! 

গান্ধাবিক! উত্কষ্টিতা হয়ে নিকটে আসতেই, শ্রীকৃষ্ণ স্মিতমুখে 
তাকে চুম্বন করলেন। ৫২। 


উজ্জলনীলমপি ৩২১ 


অন্যকোন উপায় ছাড়াও, দেশকালবলে মুরলীশ্রবণের দ্বার! 
ব্রজন্মন্দরীদের মান উপশমিত হয় । ৫৩। 
দেশবলে মানোপশমন 


বথা-- 
ভদ্রাকে বৃন্দ বললেন £ 
কুস্থমিত কুঞ্জে ভ্রমরগণ গুগ্ররু বৃন্দাবন বনমাঝ । 
মৃদুমৃদু হাসি নীপতরু মূলহি বৈঠল নাগররাঁজ ॥ 
চন্দ্রাবলী তব ছোড়ল মান। 
নাগর দ্রশ পরশরসলালসে সথীমুখে দেওল নয়ান ॥' 
বুন্দাবনের চারিদিকে ভ্রমরগুঞ্জন ও বনেবনে পুষ্পবিকাঁশ এবং 
সেই সঙ্গে কদস্বমূলে হাস্তযবদন প্রিয়তমকে দেখে, চক্দ্রাবলীর নিহেতু 
মান ব্খলিত হলো । তিনি সতৃষ্ণ নয়নে সখীর মুখপানে চাইতে 
লাগলেন, অর্থাৎ সখি ! আমি এখন কি করি বলে! ? ' 
কালবলে মানোৌপশমন 
যথা 
শ্রীকুষ্ণকে বৃন্দ। বললেন £ 
“এ হেন শরৎকালে চন্দ্রছট1 ঝলমলে যমুনার তীর শোভা করে । 
শুনিয়া সখীর বাণী মান ছাড়ি দিল ধনি অভিসার করিল সত্বরে ॥? 
শ্রীরাধ! মানিনী হয়ে একাস্তে বসেছিলেন। কিন্ত দূতীর মুখে 
যখনই তিনি শুনলেন যে, শরতের মধুরমুত্তি সুধাকর সুস্সিগ্ধ 
জ্যোৎস্সীরাশিতে যমুনাতটবর্তী কাননভূমি সুশীতল করেছে, তার 
মান নিমেষে দূরে গেল। প্রসন্ন হয়ে তিনি অভিসারে উদ্ধত! 
হলেন । 
সুরলীধ্বনিতে মানোপশমন 
বথা_ . 
মানিনী শ্রীরাধাকে কোন এক সখী বললে--দেবি ! তুমি মান 
পরিত্যাগ করলে না! তা না করো, আমার কিছু বলবার নাই। 


২০ 


৩২২ উজ্দ্রপনীলমণি 


কিন্তু দেখো, শেষে একটি ফুৎকারে ওই মান উড়ে গেলে, শ্রীকৃষ্ণের 
বেণুই বিজয়ী হবে। 


যথা! বা_ 


মানিনী শ্রীরাধ। শ্রীকৃষ্ণের মুরলীধ্বনি শুনে ললিতাকে বললেন £ 
“মান নাহি জানি আমি, মানের উপাধ্যায় তুমি, তোমার বচনে কৈন্ু মান। 
এ দেখ ধনমাবে কার মুরলী বাজে, সত্বরে আচ্ছাঁদ মোর কান ॥' 


নির্হেতু মান ত্রিবিধ 
মানের তারতম্যহেতু নিহেতি মান ত্রিবিধ হয়। যথা-_লঘু, মধ্য 


ও মহিষ্ঠ ব| জ্যেষ্ঠ । ৫৪। 

যে মান অতি অল্লায়াসে সুসাধ্য হয়, তার নাম লঘুমান। যা 
যত্বে সাধ্য হয়, তার নাম মধ্যমান। আর মঙ্গলজনক উপায়ের 
দ্বারাও যা দুঃসাধ্য, তার নাম মহিষ্ঠ বা! দুর্জয়মান । ৫৫1 

মানহেতু ব্রজনুন্দরীগণ রোষবশে শ্রীকৃষ্ণের প্রতি যে সব উক্তি 
ক'রে থাকেন, তার উদাহরণ £ বাম, ছুললিশেখর অর্থাৎ কপটচুড়ামণি, 
কিতবেন্দ্র অর্থাৎ খলশ্রেষ্ঠ, মহাধূর্ত, কঠোর, নিল জ্জ, অতিহ্লললিত, 
গোপীতুজঙ্গ, রতহিণ্ডক অর্থাৎ নারীচোর, গোপিকাধর্মবিধবংসী, 
গোপসাধ্বাবিড়ম্বক, কামুকেশ, ঘোরতিমির, শ্যামাত্মা বা কালো 
বরণ, অশ্বরতস্কর ব! বস্ত্রহারী, গোবর্ধনতটারণ্যতস্কর ৰ! বৃন্দাবনের 
বনচোর ইত্যাদি । ৫৬। 


, ইতি মানপ্রকরণ 


প্রেম-বচিত7 
প্রেমের উৎকর্ষহেতু শ্রিয়তমের কাছে থেকেও মনে যে বিচ্ছেদ- 
ভয় জাগে, তাকে প্রেম-বৈচিত্ত্য বলে । ৫৭। 
বথ-- 
পৌর্ণমাসীকে বুন্দ। বললেন £ 
‘কাঙ্গক কোড়ে বৈঠি ধনি কহতহি কাহ! গেও নাগর রাজ । 
কি মকু দোষে ছোড়ল বরনাগর ইহ বলি পড়, ক্ষিতি মাঝ ॥ 
এ সখি, কাছ দেহ যুঝে আনি । 
এছন রাইক বচনে হরি বিস্মিত বদনে লাগাঁওল পানি ॥+ ৫৮॥ 
এটি নিহেতু প্রেমবৈচিত্ত্য। কারণাভাসজনিত গৌণ প্রেম 
বৈচিত্বোর উদাহরণ 
যথ! বা_বিদঞ্চমাধবে 
বিহবলচিত্তা শ্রীরাধা সম্মুখস্থ শ্রীকৃষ্ণকে দেখেও দেখতে পেলেন 
না। তাই বিলাপের সঙ্গে বললেন-_হয় কোন গুরুতর কাজে, ন! 
হয় আমার কোন বৈগুণ্য দেখে, পদ্মলোচন শ্রীকৃষ্ণ এই বনে আমায় 
একাকিনী ফেলে কোথায় চলে গেলেন ! পাশে এমন কোন, প্রণয়িনী 
নাই, যার দ্বারা তাকে আহ্বান করি। আমিই না আর কেন 
এখানে নিভৃতে বসে থাকবো! | ৫৯। 
‘অনুরাগের পরমোৎকর্ষ যেই জন পায় । 
নিজ কোলে পতি তিলে তিলেকে হারায় ॥, 
অনুরাগ কোন-কোন স্থলে বিলাস্প্রাপণ্ত হয়ে, নায়িকার এমন 
অবস্থা স্থষ্টি করে যে, সে পাৰ্শ্বস্থিত প্রিয়তমকেও পলেপলে হারিয়ে 
ফেলে, খুজে পায় না ।-কই ! তুমি কোথায় গেলে ? কোথায় গেল 
আমার প্রিয়তম ?--কই তুমি !--ইত্যাদি বিলাপের সঙ্গে উৎকষ্টিত 
দৃষ্টিতে এপাশ ও-পাশে খুঁজে বেড়ায়। 
নায়িকার এই প্রেম-বৈচিত্ত্যের সুন্দর উদাহরণ বোপদেব কৃত 
যুক্তাফল গ্রন্থে পট্টমহিষীদের গীতবিভ্রম প্রসঙ্গে বণিত হয়েছে । 


পু ইতি প্রেমবৈচিত্ত্য প্রকরণ ৷ 


প্রবাস 
যে সব যুবক-যুবতী ব! নায়ক ও নায়িকা পূর্বে মিলিত হয়েছে» 
তাদের মধ্যে যদি দেশাস্তরজনিত ব্যবধান ঘটে, পণ্ডিতগণ তাকে 
প্রবাস বলেন। বিপ্রলস্তকেও প্রবাসরূপে উল্লেখ করা হয়েছে। 
কেন না, বিপ্রলস্ভেও বেশ, গ্রাম, বন ও স্থানাস্তরের ব্যবধান ঘটে। 
প্রবাসে হর্ষ গর্ব মন্ততা ও লজ্জা! বর্জন ক'রে, শুঙ্গারযোগ্য ব্যভিচারী 
ভাবগুলির উদ্ভব হয়। 
প্রবাসভেদ 
এই প্রবাস ছরকমের হয়-_বুদ্ধিপূর্বক ও অবুদ্ধিপূর্বক। 


বুদ্ধিপূর্ প্রবাস 
কার্ধানুরোধে স্থানাস্তরে যাওয়াকে বুদ্ধিপূর্ক প্রবাস বলে। 
ভক্তগণের গ্রীতিসম্পাদন ব! গ্রীণনাদি শ্রীকৃষ্ণের কার্ষরূপে কথিত 
হয়েছে। 
বুদ্ধিপুর্বগুবাস দ্বিবিধ 
কিঞ্চিন্দ'র গমন এবং সুদূর গমন ভেদে বুদ্ধিপূর্কক প্রবাস 
ছু'রকমের। 
কিঞ্চিচ্ছর প্রবাস_ আয 
কোন দৃূতী গোষ্ঠে গিয়ে গোচারণরত শ্রীকষ্ণকে বললে, আজ 
শ্রীরাধ। সুরভীগণের পথ চেয়ে অধীর অপেক্ষায় শুধু কৃষ্ণ-কৃষ্ণ 
করছেন। মুরলীধ্বনির দিকে কাণ পেতে, তোমার প্রতি চিত্ত 
অভিনিবেশ করেছেন। তোমার আগমন প্রতীক্ষায় শ্রীমতী উদগ্রীব 
হয়ে উঠেছেন । 
রর যথা 
স্থরভিকুলপথিবিনিহিতনয়ন। তব নিজনামবশীরুতরসন|। 
মাধব তব বিরহে রিধুবদন! রাঁধ! খিছ্াতি মনসিজ বেদনা ॥ 
মুরলীনিনাদ শ্রুতিপটুবিষয়। তব মুখকমলে বিনিহিতহৃদয়া । 
শ্রীল শচীনন্দন কবি গদিতং হরিমিহ জনয়তু বহুতর মুদি তং ॥” 


উজ্বল নীলমণি ৩২৫ 
সুদুর প্রবাস--ত্বিভীয় 
যথা”. 
ভাবী, ভবন ও ভূত ভেদে সুদূর প্রবাস তিন প্রকার হয়। এই 
তিনটিই বুদ্ধিপুর্বপ্রবাঁস। 
বুদ্ধিপূর্বক নুদুর প্রবাস _সাৰী 
যথা --উদ্ধাবসন্দেশে 
কোন ব্রজদেকী ভয়, খেদ ও মনোবেদন। প্রকাশ ক'রে সখীকে 
বললে-_বালা! ব্রজরাজের আদেশে দ্বারপাল গোকুলে ঘোষণা 
করছে যে, কাল প্রভাতে শ্রীকৃষ্ণ মণুরায় যাবেন। আমার ডান 
চোখ নাচছে । সে তে| অমঙ্গল স্থচক ! তাই আমার মন চঞ্চল 
হয়েছে । হায়! ভাগ্যে কি ঘটবে, কে জানে ! । ৬১। 


বুদ্ধিপুর্বক সুদূরপ্রবাঁস - ভবন 
যথা-_ললিতমাধবে 
শ্যামলার উক্তি ঃ 
উদয়গিরির সানুদেশে সুর্যের লাল আভা প্রতিফলিত হয়েছে। 
রথে আরোহণ ক'রে গান্ধীতনয় অক্রুর যাত্রাকালীন নান্দীপাঠ 
করছেন। সেই নান্দীপাঠ শেষ হওয়ার আগে, হে হৃদয়! তুমি 
বিদীর্ণ হও । নইলে, ভূখননকারী দ্রুতগামী অস্ব€.বর শব্দে তুমি 
আত্নাদ করবে । 
বুদ্ধিপুর্ধক সুদুর প্রবাস--ভূত 
যথ।-উদ্ধবসন্দেশে 
শ্রীরাধা বিশাখাকে বললেন--হে সহচরি ! স্বেচ্ছায় মুরারি 
দূরে আছেন, সে লোকাতীত বিপদের দুদিন অর্থাৎ সাধ্যের অতীত 
দুঃখ আমায় তত লীড়। দিচ্ছে না। কিন্তু প্রাণরক্ষার জন্য যে আশা! 
হৃদয়ে ধারণ করেছিলাম, তা এখন তীত্র বাড়বানল হয়ে আমার 
হৃদয়কে দগ্ধ করছে--আমীয় অসহ পীড়। দিচ্ছে। 


৩২৬ উজ্জলনীলনণি 


এই বুদ্ধিপূর্বক ভূত সুদূর প্রবাসে শ্রীকৃষ্ণ ও তার প্রেয়সীরা 
প্রেমের বশবর্তী হয়ে পরষ্পর সংবাদ প্রেরণ করেন। 
যথ।|--উদ্ধবসন্ৰাদে 


মথুর! থেকে শ্রীকৃষ্ণ উদ্ধবের দ্বার! শৈব্যাকে সংবাদ পাঠালেন £ 
“বিরহের দাহন চক্ষু করি নিমীলন কৃথোদিন সহিয়া রহিবে। 
বন্ধুগণের স্থখ করি যাব আমি ব্রজপুরী তবে মোর সঙ্গম পাইবে ॥ ৬২ ॥ 


তথ।--পন্যাবলীতে 

ব্রজরদেবীদের প্রেরিত সংবাদ পেয়ে, শ্রীকৃষ্ণের যে অনুভাব 

হয়েছিল, দ্বারকা থেকে পৌর্ণনাসী তার বর্ণন। করলেন। 
যথা-_ 

ব্রজদেবীগণ শুকপক্ষীর মুখে দ্বারকায় সংবাদ পাঠিয়ে বললেন, 
হে কৃষ্ণ! যমুনাঁপুলিন, সান্ধ্য বায়ুহিল্লোল এবং রম্য চন্দ্রকিরণ চিত্তে 
সন্তাপ স্থষ্টি করছে, চিত্ত হরণ করছে না। শুকমুখে ব্রজদেবীদের 
এই কথা শুনে, দ্বারকার অস্তঃপুরে থেকেও শ্রীকৃষ্ণের দীর্ঘনিংশ্বাস 
পড়লো । তাতে রুক্সিণী প্রভৃতি মহিষীদের গব চূর্ণ হলো । 


তবুষ্ধিপূর্বপ্রবাঁস 
পরতন্ত্র বা পরাধীনতার জন্য যে প্রবাস, তার নাম অবুদ্ধিপূৰ 
প্রবাস। এই পারতন্ত্্য দিব্য ও অদিব্য ইত্যাদি অনেক রকম 
হয়। ৬৩। 
যথা-ললিতমাধবে 
শঙ্খচূড় প্রীরাধাকে হরণ করে নিয়ে গেলে, শ্রীকৃষ্ণ বিলাপ 
করেছিলেন--হে সুন্দরি! আমি শত শত মনোবাসনায় ব্যগ্র হয়ে 
এই শারদ-পূণম! নিশীথে বৃন্দীবনের পুষ্পম্থরভিত বনবীঁথকায় 
এসেছিলাম । কিন্ত হায়! আমার হূর্ভাগ্যবশতঃ কপট শঙ্খচূড় 
এসে তোমায় হরণ করে নিয়ে গেল। 


উজ্ছলনীলণি ৩২৭ 


এই প্রবাস নামক বিপ্রলন্তে চিন্তা, জাগর বা নিদ্ৰাহীনতা, 
উদ্বেগ, তানব বা তনুক্ষীণতা, মলিনতা, প্রলাপ, উল্মাদ, ব্যাধি, মোহ 
এবং মৃতি-_-এই দশ দশা ঘটে । 


চিন্ত 
অক্রুরের সঙ্গে রথে আরোহণ করে শ্রীকৃষ্ণ যখন বৃন্দাবন থেকে 
মথুরায় চলে গেলেন, শ্ীরাধা চিন্তা-সাগরে নিমজ্জিতা হলেন। 
বিরহে তার অস্তর নিরস্তর ঘুণিত হতে লাগলে । 


‘যখন গোকুল ছাড়ি হরি গেল] মধুপুরী অক্র,র লইয়! গেল তারে ॥ 
সেইদিন হৈতে রাধ! মনেতে বিরহ বাধ! ডুবি রৈল চিন্তার সাগরে ॥' 


যথা ব!-_হংঙ্গদুতে 
স্বক্রুর সান আরোহিয়! রথে গেল যবে প্রাণনাথ, 
কুস্থম সমান গোপিনী পরাণে হইল বজ্বাঘাত। 
সেই বিরহ সাগরতলে ডুবলে। সার! পরাণমন । 
খূণীঘন ব্যাথর চাপে অশ্রু ঝরে অন্ক্ষণ ॥ 


জাগর 
বথ।-_পদ্যাবলীতে 
বিরহিণী শ্রীরাধা বিশাখাকে বললেন-_-সখি ! যে সবনারী 
স্বপ্নে তাদের প্রিয়তমকে দেখে, তাঁর! ধন্ত। কিন্ত শ্রীকৃষ্ণ চলে 
যাওয়ার পর থেকে আমার চোখে যে ঘুম নাই। নিদ্রাও বৈরী হয়ে 
আমায় ত্যাগ করে গেল। সে আর আমার চোখে এলে। না, আমি 
স্বপ্নই বা দেখবে! কেমন করে ! | ৬৪। 


উদ্বেগ 
বথ।- হুংলদুতে 
কষ্ণচবিরহিণী রাই ললিতাকে বললেন-_ হে সখি ! আমার মন 
যে জ্বলে-পুড়ে গেল। হায়! আমি কি করবো! আমি এই হঃখ 


৩২৮ উজ্জল নীল শি 


সাগরের পারাপার দেখছি না। তোমার পায়ে পড়ি, আমায় বলো, 
কি উপায়ে আমি ক্ষণকালের জন্যও ধৈর্য ধারণ করতে পারি। 


তানৰ 
০.) ১ 
উদ্ধব বৃন্দাবন থেকে মথুবায় এলেন। শ্রীকৃষ্ণ তাকে রাধা ও 
বিশাখার কথ! জিজ্ঞেস করলে, তিনি বললেন-_হে যদুপতি ! তোমার 
বিরহে শ্রীরাধার মুখপদ্ম ম্লান হয়েছে । তার অন্তর নিরানন্দ ও 
বিষাদগ্নান ; অনাহারে দিন যাপন ক'রে, কুচছয় শিখিল হয়েছে; 
বিরহ-উত্তাপে নিদাঘের ক্ষুদ্র নদীর মতো তন্তু ক্ষীণ ও শু হয়েছে। 


মালিনতা 
যথা 
শ্রীকৃষ্ণের নিকট উদ্ধবের বিবৃতি £ 
'শিশিরের পদ্মজিনি রাধার বদনখানি চক্ষু যেন শারদ উৎপল । 
বন্ধুক মলিনতর তার তুল্য ছু'অধর তন্থ নাহি করে ঝলমল ॥£ 
তোমার অসহ বিরহবিপত্তিতে বিশাখার তন্ুও মলিন হয়েছে। 
সূর্যোত্বাপে বিশু শরৎকালীন কুমুদপুষ্পের মতো নয়নহুটি নিশ্প্রভ 
হয়েছে । বিশাখার দশ! আর কি বর্ণনা করবে! ! 


প্রলাপ 
বথা_ললিতমাধবে 
শ্রীকৃষ্ণবিহনে সার! বৃন্দাবন যেন শূন্যতায় পর্ধযাসিত হয়েছে । সব 
ওলট-পালট হয়ে গেল। কোথাও আর কিছু নাই। বিরহিপী রাধা 
তাই বিলাপ করছেন--সখি ! কোথায় সেই নন্দকুলচন্দ্র! কোথায় 
গেল সেই শিথিপুচ্ছধারী ? সেই মোহনমন্দ্রমুরলীধ্বনিকা রী শ্রীকৃষ্ণ 
কোথায়? কোথায় সেই ইন্দ্রনীলমণিহ্যতি শ্যাম? সেই নৃত্যরস- 
উত্তাল রাসবিহারী আজ কোথায়? আমার জীবন রক্ষার 


উচ্ছল নীলমণি ৩২৯ 


পরমৌধধিনিধি, তোমাদের সেই প্রমস্ুহৃদ্‌ শ্রীকৃষ্ণ কোথায় গেলেন ? 
হায়! হা বিধি, তোমায় ধিকৃ। 


ব্যাধি 
যথা ললিতমাধবে 

শ্রীমতীর অন্তর যেন ব্যাধিত হয়ে উঠলো।। তিনি আর পারছেন 
না সেই বিরহ সইতে । বিরহিণী শ্রীরাধা ললিতাকে বললেন__ 
সখি! গোকুলপতির বিচ্ছেদ-জ্বর যে পুটপাক স্বর্ণের চেয়েও বেশী 
উত্তাপদায়ক, গরলের চেয়েও বেশী জ্বালাময়, বজ্রের চেয়েও বেশী 
দুঃসহ, হৃদয়ে বিদ্ধ শেলের চেয়েও কষ্টদায়ক, কঠিন বিস্তৃচিক। রোগের 
চেয়েও তীত্র। এই নিদারুণ বিশ্লেষজ্বর আমার মর্মভেদ করছে। 


উন্মাদ 


বৃন্দাবন থেকে শ্রীরাধার সংবাদ বহন করে এনে উদ্ধব গ্রীকৃষ্ণকে 
বললেন-_হে মুরারি! তোমার বিরহে শ্রীরাধা কখনে! অকারণ 
হাঁসতে হাসতে গ্রহের ভিতর ইতস্তত ঘুরে বেড়াচ্ছেন, কখনে। বা 
চেতন ও অচেতন বস্তুকে সমজ্ঞান ক'রে, তোমার সংবাদ জিজ্ঞেস 
করছেন। হে সখা, বেশী আর কি বলবো! তোমার বিষম বিরহে 
খেদোক্তি করতে করতে উন্ত্রান্তচিত্ত। হয়ে শ্রীমতী ভূল্ুস্তিতা হচ্ছেন । 


বথ। বাঁ 
কোন সখী শ্রীরাধার উন্মাদভাব দেখে, অন্য এক সথীকে বললে 
মাধবের বিচ্ছেদে আজ শ্রীমতী অকারণ অট্রহাস্ত্য করছেন । কখনে। 
উৎকষ্ঠিতা হয়ে অকস্মাৎ চমকে উঠে চীৎকার করছেন । কখনো 
বা ডুকরে ডুকরে কেঁদে উঠছেন । কেউ তাকে যুক্তি দিয়ে বোঝাতে 
পারছে না। মাধবের বিচ্ছেদে তার হৃদয়াবেগ তীব্র হয়ে উঠেছে। 


৩৩০ উজ্জলনীলমণি 
মোহ বা মুঙ্ছ। 
যথা 
বিরহিণী রাধার অবস্থা দেখে, ললিতা মথুরায় শ্রীকৃষ্ণের নিকট 
পত্র লিখলেন £ 
‘স্তন্ধ করে দেন্তার্ণব দূর করে চিস্তা সব উন্মাদেরে করয়ে স্থগিত । 
মুচ্ছা হয়! সহচরী রোধয়ে নয়নবারি ক্ষণে ক্ষণে হারায় সম্বিত ॥” 
বিরহে শ্রীমতী দৈন্যের সাগরে ডুবেছেন ; নিরাভরণা, মলিনবেশ। 
ভিখারিণীর মতে! হয়েছেন। মুখে কথা নাই। চিন্তাশক্তিও লুপ্ত 
হয়েছে । উন্মাদ অবস্থাও বিলুপ্ত হয়েছে । চোখের জল শুকিয়ে 
গিয়েছে । হে কংসারি, সেই পদ্মের মতে! সুন্দরী শ্রীরাধার আজ 
নিদারুণ কৃষ্ণবিরহে একমাত্র সহচরী হয়েছে মুচ্ছা। 


সৃতি বা স্বত্যু 

শ্রীকৃষ্ণ যখন মথুরায় অবস্থান করছিলেন, তখন বিরহিণী 
শ্রীরাধার অবস্থা দেখে, সখীরা অত্যন্ত ব্যাকুল হয়ে উঠেছিল। 
যমুনাপুলিনে একটি শুভ্রহংসকে দেখে, তার! তাকে দূতরূপে মথুরায় 
পাঠাবার সংকল্প করলো। ললিতা সেই হংসকে সম্বোধন করে 
বললেন-হে মরাল! তুমি দূত হয়ে আকাশপথে দ্রুত মথুরায় 
যাও। শ্রীকৃষ্ণের কাছে গিয়ে শ্রীমতীর দশা বর্ননা করে ঝলো, 
তার আজ দশম দশা উপস্থিত হয়েছে । কৃষ্ণবিরহে তিনি মরতে 
বসেছেন । 

বলো, হে রাসক্রীড়ারসিক ! 


‘ছাড়ি পতি-নিজজন লইল তোমার শরণ সার কৈল তোমার চরণ । 
তুমি প্রেম ভঙ্গ ক'রে ছাড়িয়া আইলে তারে বড়ই চঞ্চল তুয়া মন ॥ 
রাঁধায় ধিক্‌ রহ তাথে অদ্যাবধি নাসিকাতে তুল! ধরি করি পরীক্ষণ। 
ঘড় ঘড় করে গল! ঈষৎ চলয়ে তুল! সেই দশ! না যায় বর্ণন ॥ 


উজ্জলনী লমণি ৩৩৯ 


হায়! পুর্বে তুমি এই শ্রীরাধার প্রতি কতই নবনব প্রণয়লহরী 
সঞ্চারিত করেছিলে । কিন্ত আজ তুমি আর তার কোন অপেক্ষা! 
রাখো না। তার সম্পর্কে নিধিকার হয়েছ। ধিক্‌ তার জীবনে, 
যে আজে। তার নিঃশ্বাসবায়ু বইছে। 

প্রবাসজাত বিপ্রলস্তে শ্রীমতীর যেমন দশম দশ। উপস্থিত হয়, 
শ্রীকৃষ্ণেরও তেমনি সময়-সময় ওই সব দশ! অনুভূত হয়। 
উপলক্ষণাদ্বারা তার একটি উদাহরণ দেওয়া হলো। ৬৫। 


যথ।-_ 


ললিতার পত্র পেয়ে উদ্ধব মথুর! থেকে প্রত্যুত্তরে জানালেন যে, 
শরীক স।খ।-বিরহে সময়ে সময়ে অত্যন্ত কাতর হচ্ছেন। 
রত্বশোভিত ক্রীড়াগৃহে ছুপ্ধফেননিভ শয্যায় পাঁলক্কে শুয়েও তিনি 
শাস্তি পাচ্ছেন না। তার স্মৃতিপটে জেগে উঠছে গিরিগৃহার 
শিলাতটে শ্রীরাধার সঙ্গে রতিবিলাসের কথা । 
শষ্য। পয়ংফেন জিনি তাথে বলি যদুমণি রাঁজন্তার সঙ্গেতে বিহরে। 
বনে রাধার ক্রীড়াগণ যেই হয় স্মরণ তেই মুচ্ছা হয়ে ভূমে পড়ে ॥” 
প্রৌঢ়, মধ্য ও মন্দ প্রভৃতি প্রেমভেদে 'এবং মধুস্সেহ, স্বতস্সেহ ও 
মাঞ্জিষ্ঠ প্রভৃতি ভাবগুলির মতে! দশাও নান! প্রকার হয়। কিন্ত 
বাহুল্যবোধে সেগুলির বিস্তৃত বিবরণ দেওয়! হলো না৷ । 
প্রেমভেদে অন্ুভাবের লক্ষণানুযায়ী উক্ত দশাগুলি সাধারণতঃ 
ঘটে। অসাধারণ যে দশাগুলির উদ্ভব হতে পারে, বাহুল্যবোধে 
সেগুলি উল্লিখিত হলো না । ৬৬। 
রতির তারতম্য বিশেষে যে সব মোহনভা4 হয়, অর্থাৎ 
মোদনের বিরহ অবস্থাগত অধিরূট ভাবের অসাধারণ দশাগুলি উদ্ভূত 
হয়, শ্রীরাধা সম্পর্কে সেই দশাগ্চলির কথ। পূর্বেই উল্লেখ করা 
হয়েছে । ৬। 


৩৩২ ৃ উজ্জল জমি 


এ ছাড়াও, বিপ্রলস্ত অবস্থায় যে দিব্যোম্নাদ দশ! হয়, তাতে 
অনেক সময় মানসিক বিবর্ত € Psychic Transformation ) 
প্রভৃতি দশার উদ্ভব হয়। উজ্জ্লনীলমণিতে এই গুলির বিশেষ 
উদাহরণ দেওয়া হয় নি। কিন্তু বিষ্তাপতি প্রভৃতি কবিগণ তার 
উদাহরণ দিয়ে লিখেছেন £ 

“অনুখণ মাধব মাধব সোঙারিতে সুন্দরী ভেলি মাধাই। 
'৪ নিজভাব স্বভাব হি বিছুরল আপন গুণ লুবধায় ॥” 

বিপ্রলম্ত অবস্থায় অনুক্ষণ মাধবের কথা ভাবতে ভাবতে সুন্দরী 
যেন নিজেই মাধবত্ব প্রাপ্ত হলেন। কখনে। ছুটি হাত তুলে আনমনে 
বেণুবাদনের ভঙ্গি করেন। কখনে। বা ময়ুরপুচ্ছ কুড়িয়ে নিয়ে 
মাথায় মোহনচূড়া বাঁধেন। 

এতন্তিন্ন বিপ্রলন্ত প্রসঙ্গে কোনকোন পণ্ডিত করুণরসের বর্ণন! 
করেছেন! কিন্তু উজ্জ্রলনীলমণিতে প্রবাস-প্রসঙ্গে সে বিষয় বিস্তৃত 
আলোচন! করা হয়েছে বলে, বিপ্রলস্ত প্রসঙ্গে আর সেগুলি পুথক্‌ 
ভাবে আলোচিত হলে! না । ৬৮। 


ইতি বিপ্রলম্তভভেদ ॥ 


সংযোগ-বিয়োগ স্কিতি 
The States of Union and Separation 

প্রেমে যদিও মিলনই মুখ্য, তবুও মিলনের পূর্বে ও পরে যে 
অবস্থাগুলি থাকে, তাকে অস্বীকার করা চলে না। পূর্বরাগ, মান, 
প্রেমবৈচিত্ত্য ও প্রবাস ইত্যাদি বিপ্রলস্ত অবস্থাগুলি প্রেমের 
অপরিহার্য আনুষঙ্গিক । প্রেমের সংযোগ-বিষয়ে অর্থাৎ নায়ক- 
নায়িকার মিলনবিষয়ে পূর্বরাগের সঞ্চার হয় আগে, তারপর আসে 
সংযোগস্পৃহা। যদিও এই পুর্বরাগ ও সংযোগস্পৃহাকে সম্পূর্ণ 
পৃথকৃভাবে দেখা সম্ভব নয়। কেন না, নায়ক বা নায়িকার যখন 
একজনের প্রকে বা উভয়ের উভয়কে ভালে! লাগে, তখন সেই 
ভালো-লাগার সঙ্গেসঙ্গেই অলক্ষ্যে সংযোগলিগ্সা অন্তরে জাগে। 
বস্তুতঃ মিলনের পূর্বে বাঞ্ছিত ও বাঞ্ছিতাঁর এই সংযোগলিগ্লার নামই 
পূর্বরাগ। কিন্তু এই মানসিক স্থিতিকে ততক্ষণই পুর্বরাগ বলা 
যাবে, যতক্ষণ উভয়ের মধ্যে সংযোগ স্থাপিত না হয়। মিলনের 
পুর্বমুহ্র্ত পর্যন্ত নায়ক-নায়িকার এই অবস্থাকে বিয়োগস্থিতি অর্থাৎ 
অযুক্ত অবস্থান বল! চলে । 

অন্ধকার না থাকলে যেমন আলোকের অনুভূতি :। অন্ভুমিতি 
হতে পারে না, বিয়োগস্থিতি না থাকলেও তেমনি জ্যোগস্থিতিকে 
উপলব্ধি কর! যায় না। 

শ্রীকৃষ্ণের লীলাবিশেষকে প্রকটিত করবার উদ্দেশ্যে ব্রজ সুন্দরীদের 
বিরহ-অবস্থার বর্ণনা কর! হয়েছে। 

বৃন্দাবনে সবদাই রাসলীল। ইত্যাদি দ্বার শ্রীকৃষ্ণ ব্রজাঙ্গনাদের 
সঙ্গে বিহার করেছেন। তার সেই বুন্দাবন-লীলায় কখনে। বিরহের 
অবসর ছিল না। কেবলমাত্র প্রকটলীলায় একদা তিনি অক্রুরের 
অনুরোধে বৃন্দাবন ছেড়ে মথুরায় গিয়েছিলেন । কিন্তু নিত্যলীলায় 
বস্তুতঃ তিনি সবদাই বৃন্দাবনে বিরাজমান ১। 


৩৩৪ উজ্জলনীলমণি 
বথা--পল্মপুরাণ পাতালখণ্ডে 
‘গোগোপুগোপিক! সঙ্গে যত্ৰ ক্রীড়তি কংসহেতি ।” 
অর্থাৎ গো, গোপ ও গোপাঙ্গনাদের সঙ্গে সেখানে কংসারি 


আজও ক্রীড়া ‘করছেন’ । কদাচ সে ক্রীড়ার অবসান ঘটেনি । 
বৃন্দাবনে নিত্য বিস্কমান সে লীল!। ২। 


‘কংসহ! নিত্যক্রীড়া করে বৃন্দাবনে । 
অতএব জানিল নাহি ছাড়ে বৃন্দাবনে ॥’ 


যেখানে নিত্যক্রীড়! বিদ্যমান, সেখানে বিয়োগ বা বিচ্ছেদের 
প্রশ্ন থাকতে পারে না। সুতরাং রাধাকৃষ্ণের প্রেমলীলায় বিচ্ছেদ 
ও বিরহ ইত্যাদি অনিত্য । যেখানে শ্রীকৃষ্ণ সেখানেই গোপীপ্রেম । 
এই প্রেমের কোনে! বিরতি নাই, বিরাম নাই, বিচ্ছেদ নাই, বিরহ 
নাই, অবসান নাই। 


কিন্তু কালিন্দীর কুলে, পুষ্পিত কদম্ববনে, শ্রীকৃষ্ণ ও ব্রজাঙ্গনা- 
দের ষে প্রেমলীলা, সে শুধু বৈকুণ্ঠের সম্পদ নয়। এই পূর্বরাগ, 
অনুরাগ, প্রেম, মান, বিরহ, অভিসার, মিলন, যা রূপায়িত হয়েছে 
বৃন্দাবনের প্রেমলীলায়, তারই অফুরস্ত ধার! প্রবাহিত হয়েছে 
জীবলোকে- বিশ্বব্যাপী আনন্দস্রোতে। এই প্রেম ও স্সেহের ভাব- 
বন্ধন পৃথিবীর পথে মৃত্যুক্রিম্ন জীবনকে অমৃতময় করে তুলেছে । 
শ্রীকৃষ্ণ ও ব্রজাঙ্গনারা নিখিল বিশ্বের সেই অগণিত নরনারীর 
প্রতীক্‌। শ্রীকৃষ্ণ ও ব্রজাঞ্গনাদের অপাথিব প্রেমের যে মাধুর্ধবরস, 
সেই মাধুর্বরসই বিমুগ্ধ করে রেখেছে বিশ্ব-আত্মাকে । দাস্ত, সখ্য 
বাৎসল্য ও মাধুর্য, এই চারটি পর্যায়ে প্রেমপ্রবাহকে বিশ্লেষণ করা 
হয়েছে সত্য । কিন্তু ওই মাধুর্ধরসকেই শ্রেষ্ঠ রস বলে অভিহিত 
কর! হয়েছে । কেন না, মাধুর্যরসের আনন্দ পৃথিবীর সকল 
আনন্দের সীমাকে অতিক্রম ক'রে জীবকে ব্রহ্মস্বাদের স্বরূপ আস্বাদন 
করায়। তথ্যগতভাবে শ্রীকৃষ্ণের এই বৃন্দাবন-লীলা বিচ্ছেদ ও 


উজ্দ্লনীলমণি ৩৩৫ 


বিয়োগহীন হলেও, যুবক-যুবতীর ভাববন্ধানে পুর্বরাগ, মান, প্রেম" 
বৈচিত্ত্য ও প্রবাস প্রভৃতি বিপ্রলস্তে বিয়োগ স্থিতি আছে। বিয়োগ 
এবং বিরহ আছে বলেই মিলন এত মধুর। বিয়োগস্থিতিই সংযোগ 
স্থিতিকে মধুরতর করে তুলেছে। আবার সংযোগকালের প্রকট 
মাধুর্ধই মাথুরবিরহতাপের মহাউৎকণ্ঠাজনিত মহাভাব ও মাদন 
ভাবের মাধুর্য প্রকাশে সহায়তা করেছে। 


ইতি বিয়োগ-সংযোগ-স্থিতিবিবাতি 


সম্ভোগ । ৩। 


নায়ক ও নায়িকার পারস্পরিক দর্শন এবং আলিজনাদির 
অনুকূল পরিবেশ সংঘটিত হ’লে, চিত্তে যে উল্লাসের উদ্ভব হয়, 
তারই আরোহভাবকে ( ascending ecstacy ) অর্থাৎ উল্লাসের 
ক্রমবর্ধমান উৎকর্ষকে সম্ভোগ বলে । 

মনীষিগণ এই সম্ভোগকে মুখ্য এবং গৌণভেদে ছুটিভাগে 
বিভক্ত করেছেন। ৪। 

যুবক-যুবতীর অঙ্গুরাগ সঞ্চারিত হওয়ার পর, যখন ছু’জনে 
দু’জনকে দেখবার এবং আলিঙ্গন প্রভৃতিদ্বারা রতিরসাস্বাদনের 
স্থযোগ পায়, তখন তাদের চিত্তে এক অনিরচনীয় উল্লাস বা 
আনন্দ উদ্বেলিত হয়ে ওঠে। এই উল্লাসভাব যদি কোন বাধা ন! 
পায়, এবং উত্তরোত্তর বৃদ্ধিমান্‌ হয়ে চরমোৎকর্ষে উপনীত হয়, 
তাহলে নায়ক-নায়িকার রতিরসাস্বাদনের সম্ভোগ হয়। 


মুখ্য সম্ভোগ 
জাগ্রত অবস্থায় দর্শন ও আলিঙগনাদির আরোহমান উল্লাস- 
ভাবকে মুখ্য সম্ভোগ বলে। এই সম্ভোগ চতুবিধ। পূর্বরাগ থেকে 
মান ও প্রবাস পর্যন্ত ক্রমপর্ধীয়ভেদে এই মুখ্য সম্ভোগ চার 
রকমের । যথা সংক্ষিপ্ত, সঙ্কীর্ণ, সম্পন্ন ও সম্বদ্ধিমান্। ৫1 
সংক্ষিপ্ত 
সাধারণতঃ পূর্বরাগের পর প্রথম যে মিলনের সুযোগ ঘটে, 
তাতে নায়ক-নায়িকার সংক্ষিপ্ত সম্ভোগ হয়। লঙ্জা ও ভয়ের 
জন্য যুবক-যুবতী এই সম্ভোগে অল্লমাত্র উপচার বা ভোগাঙ্গ 
ব্যবহার করে থাকে। লজ্জা ও ভয় ছাড়াও, এই প্রাথমিক 
মিলনে নায়ক এবং নায়িকার যথেষ্ট অসহিষ্ণুতা থাকে । দেই 
জন্য সম্ভোগ সংক্ষিপ্ত হয়। ৬। 


উ্ক্লনী লমণি ৩৩৭ 


নায়কের সংক্ষিপ্ত সম্ভোগ ।॥ ৭। 
যথা--সপ্তসতী গ্রন্থে 

নান্দীমুখী শ্রীরাধার সখাদের বললে--সখীবৃন্দ | শ্রীকৃষ্ণের যে 
হস্ত গিরিগোবর্ধন ধারণ করেছিল, প্রথম সমাগমে সেই বলশালী 
হস্তও গ্রীরাধার স্তনস্পর্শে কম্পিত হলে! । অনভ্যস্ততাজনিত ভয়, 
সঙ্কোচ ও লজ্জায় গিরিগোবর্ধনধারী শ্রীকৃষ্ণের অমিত বলশালী 
হস্তও শ্রীরাধার অঙ্গম্পর্শ করতে গিয়ে কেপে উঠলো । সুতরাং 
রতি সম্ভোগের উপচার ও উপকরণগুলির সংক্ষিপ্ত ব্যবহার হলো । 

শ্রীকৃষ্ণ যে হস্তে অবলীলাক্রমে গিরিগোবর্ধন ধারণ করেছিলেন, 
সেই হস্তে তোমাদের রক্ষা করুন। জন্মাবধি তিনি কখনো স্ত্রীস্তোগ 
করেন শি, তাহ তিনি জানতেন ন! যে, এই সম্ভোগ কেমন । উপরস্ত 
শ্রীমতী পরোটা ; পরকীয়াত্বপ্রত্যয়ে তার সঙ্কোচ ও ভীতি সঞ্চারিত 
হওয়াই স্বাভাবিক । ৮। 

নাম্মিকাকর্তৃক সংক্ষিপ্ত সম্ভোগ 
যথা 

শ্রীরাধ। শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে নবসঙ্গমে প্রবৃত্ত হলে, শীকৃষ্ণ যখন 
চু্বনোগ্ধত হলেন, শ্রীমতী বস্ত্রাঞ্চলে মুখ ঢাঁকলেন। আলিঙ্গনে 
উদ্যত হলে, অঙ্গলতা। কুটিল হলে! অর্থাৎ সঙ্কোচভরে বক্রতা ধারণ 
করলো । শ্রীমতী লজ্জায় নুয়ে পড়লেন ; রাতিলীলা প্রসঙ্গিত কথায় 
অব্যক্ত অনুরাগে নিবাক্‌ রইলেন। তবুও কোন বাঁধা ন৷ দিয়ে, 
মুধুস্থদনের আনন্দবিধান করলেন । ৯। 

“রসের পদবী নাগর কহয়ে রাই ন! উত্তর করে ' 
নৃতন সঙ্গমে রসের সাগরে ভামাল নাগর বরে ॥' 
সংকার্ণ সম্ভোগ 

জস্তোগকালে যদি মনে পড়ে যে, নায়ক বিপক্ষের গুণকীতন 

করেছিলেন এবং তাকে, অর্থাৎ সম্ভোগরতা নায়িকাকে, বঞ্চনা 
২২ 


৩৩৮ উজ্জলনীলমৰি 


করেছিলেন, তাহলে আলিঙ্গন ও চুম্বনাদির উপকরণ সংকীর্ণ হয়ে 
আসে ; নায়িক! উদ্দারভাবে দয়িতকে রতিপূজ্জার উপচারগুলি তুলে 
দিতে পারে না। এ ক্ষেত্রে সম্ভোগ সংকীর্ণ হয়। তপ্ত ইক্ষু চবন 
করলে যেমন মিষ্টরস ও উত্তাপ. ছ-ই একসঙ্গে অনুভূত হয়, তেমনি 
সংকীর্ণসস্তোগে নায়িকার চিত্তের উত্তাপ এবং রতিরসের মধুরত! 
একসঙ্গে আস্বাদিত হয়। ১০ । 


যথা” 
পৌর্ণমাসী একদিন শ্রীরাধাকে অভিসারে পাঠিয়ে, লতামণ্ডপের 
অন্তরাল থেকে শ্রীমতীর চিত্ত-উত্তীপযুক্ত মধুর কেলিমাধুর্খ দেখে 
বলেছিলেন-__ 
কংসরিপুর সঙ্গে সম্ভোগরত। শ্রীরাধার এই অস্ুয়াযুক্ত অমৃতময় 
জল্পনা, মাৎসর্য, মানের উপশম, রম্য কটাক্ষ এবং প্রস্ফুরিত পরম 
সুন্দর মুখইন্দুশোভিত অনঙ্গক্রীড়াসকল জয়যুক্ত হোক । ১১। 


যথা বা 
“মুখবিধু চুম্বনে রাই কহই পুনঃ জাহ চন্দ্রাবলী গেহ । 
নিবিড় আলিঙ্গনে মান ভরমে তহি ধীরে ধীরে কুঞ্চই দেহ ॥' 
গাগাঁ নান্দীমুখার্কে বললে--সখি! মানের উপশম হলেও 
গ্রীরাধার মুখকমল একটু বক্র হয়েই রইল, বিশেষ প্রসন্ন হলো না। 
নয়নের দৃষ্টি কুঞ্চিত হয়ে, ধীরেধীরে ঈর্ধাই প্রকাশ করতে লাগলো । 
বাক্যও অন্ুয়ায় মলিন হলো। যদিও শ্রীরাধার মধুর আকৃতি 
মানের পরিচয় দিল, তবুও শ্রীকৃষ্ণকে তিনি সুখী করলেন । ১২। 


লম্পল্স সম্ভোগ 
প্রবাস থেকে ফিরে এসে কান্ত দয়িতার সঙ্গে মিলিত হ'লে 
সম্পন্নসম্তভোগ হয়। নায়ক নায়িকার এই সঙ্গম আগতি ও প্রাদুর্ভাব 
ভেদে ছ'প্রকার। 


উজ্জল নীলমণি ৩৬৯ 


আগতি 
লৌকিক ব্যবহারের দ্বার! নায়ক এসে মিলিত হলে, তাকে বলে 
আগতি; অর্থাৎ যেখানে স্বাভাবিক নিয়মে নায়ক ফিরে আসেন, 
কোন চেষ্টা বা আকন্মিক আবির্ভাবের কারণ থাকে না। 


ঘথা- উদ্ধবসন্দেশে 


শ্রীকৃষ্ণ বন থেকে গোষ্ঠে ফিরে আসছেন, এই কথ শ্রীরাধাকে 
জানিয়ে, বিশাখা বললে- হে রাধে ! বল্লবীগণের চিত্তহারী গুঞ্জামালা 
শোভিত মুকুন্দ তোমার সঙ্গে মিলিত হওয়ার জন্য হাসিমুখে 
এসেছেন। তার বিরহে তুমি সারাদিন ক্লান্ত হয়ে আছে।। হে 
মৃদুলে, গুরুজনের ভয়ে আর মন্দাক্ষী হয়ে থেকে! না। গৃহ ছেড়ে 
কুঞ্জ দেউলে এসো । এখনই তোমার মনোবাঞ্ছণ পূর্ণ হবে। 


ছাড়ি গুরুঙজন লাজ এসে! গে অঙ্গনমাৰ বেরহেতে হয়াছ ছুঃখিনী । 
বন হৈতে শ্যামরায় আসিয়া মিলিল তায় বাঞ্ছাপুর্ণ হইবে এখনি ॥, 


প্রাদুর্ভাব 
প্রেমবিহ্বলা বিরহিণী নায়িকার সন্মুখে নায়’ কর অকস্মাৎ 
আবির্ভাবের নাম প্রাদুর্ভাব । 


যথ।- শ্রীমস্তাগবত দ্শমে 
রাস বিপ্রলস্তের পর হঠাৎ শ্রীকৃক্খের প্রাদর্ভাবে গোপিনীদের যে 
অবস্থা হয়েছিল, তার বর্ণনা করে শুকদেব বললেন-হে রাজন্‌ 
গোপীগণের রোদন শুনে, শ্রীকৃষ্ণ পীতবাস পরিধান ক'রে মাল্য ও 
অলঙ্কারে ভূষিত হয়ে, অকস্মাৎ হাসিমুখে তাদের সামনে এসে এমন 
তাবে উপস্থিত হলেন যে, দেখে মনে হসাঃ যেন সাক্ষাৎ মন্মথেরও 
মন্মথ | তাঁর সেই রূপ দেখে, কামদেবের চিত্তও মোহিত হয় । 
এখানে গোপাঙ্গনাদের সম্পন্ন-সস্ভোগ সাধিত হয়। 
কোন কোন পণ্ডিতের মতে, দেশাস্তর থেকে এসে যদি হঠাৎ 


৩৪৬ উজ্দ্লনীলমি 


নায়ক তার প্রিয়তমার সম্মুখে উপস্থিত হন, তাহলে তাকেও 
প্রাদুর্ভাব বলে। 


যথা বা__ হুংসদুতে 

প্রোষিতভর্তৃক। শ্রীরাধা ললিতাকে বললেন- সখি ! স্বপ্ন- 
সম্ভোগের কথ! দূরে থাক। বাস্তব সম্ভোগের কথা যা বলছি, তাই 
শোনে! । মনের বিভ্রম-বুদ্ধিতে অবিশ্বাস ক'রে। না। তোমার বয়স্ক 
সেই গোবর্ধন হঠাৎ অসময়ে বনে এসে, কৌতুকভরে যে কামকলহের 
পাণ্ডিত্য দেখালেন, তা অতুলনীয় । প্্রাহুর্ভাব-সস্ভোগের সঙ্গে স্বপ্ন- 
সম্ভতোগের তুলনা হয় না । ১৩। 

পরিণত প্রেমে বা রঢ়ভাবে বিপ্রলস্তের পর যে সম্ভোগ হয়, 
তাতে পরিপূর্ণ আনন্দ ও পরমস্ুখ সঞ্চারিত হয়। এ অবস্থায় বিরহ 
ঘটলে, সে বিরহের লীড়। দ্বিগুণ হয়। কিন্তু যদি অনুরাগের জন্য 
নায়কের স্ফুতি ও প্রাদুর্ভাব হয়, তাহলে স্থুখোৎসবে নায়িকার সর্ব- 
অভীষ্ট পুর্ণ হয়। ১৪। 

বিপ্রলস্তের পর এই প্রাহুরভাবে যদি সম্ভোগ সম্পন্ন ন! হতেই 
আবার বিরহ ঘটে, তা হলে নায়িকার চিত্তে মসহ জালার স্থষ্টি 
হয়। অমৃতরাশির আস্কাদন করতে গিয়ে জ্ীবনপাজ্র গরলে পূর্ণ 
হয়ে ওঠে। 

পদ উদাহরণ £ 

‘অমিয় সাগরে সিনান করিতে সকলি গরল ভেল ।' 


«  সমৃদ্ধিমাম্‌ সম্ভোগ । ১৫। 
পরাধীনতার জন্য যদি নায়ক ও নায়িক। পরস্পরের নিকট হতে 
বিচ্ছিন্ন হয় এবং তাদের দেখ! সাক্ষাৎ দূর্লভ হয়ে ওঠে, সে ক্ষেত্রে 
অতিরিক্ত সম্ভোগ বা পারস্পরিক উপভোগের সুযোগ উপস্থিত 
হলে, সমৃদ্ধিমান, সম্ভোগ হয়। ১৬। 


উল্জলনীলমণি ৩৪১ 


যথ!-ললিতমাধবে 
শ্রীরাধ। নববৃন্দাকে বললেন--খার দর্শন আশায় বিরহ-অনলে 
দগ্ধ হয়েও এই দেহ ধারণ করে ছিলাম, অন্তঃকরণউৎপাটনকারী 
নিদারুণ মনঃংগীড়ারূপ অতিবৃষ্টি সহ করেছি, কালিন্দীতটে কুটার 
বিবরে ক্রীড়াভিসারে সেই জীবিতবন্ধুর ইন্দুবদন পুনরায় বারবার 
আস্বাদন করলাম । ১৭। 


বথ। বা- ললিতমাধবে 


সব সময় যার দর্শন পাওয়া অসম্ভব, সেই শ্রীরাধাকে দীর্ঘ 
প্রবাসের পর কাছে পেয়ে, শ্রীকৃষ্ণ আনন্দিত হৃদয়ে বললেন- পরিয়ে ! 
তুমি নিখিললোকলক্ষ্পী। আমি তোমার চিহ্ন খুঁজতে এসে, সাক্ষাৎ 
তোমস পলাম । এ যেন কল্পনাতীত সৌভাগ্য! পৃথিবীতে যে 
চণকমুষ্টি খুজে বেড়াচ্ছে, সে যদি হঠাৎ কনকবৃষ্টি লাভ করে, তাঁর 
যে অবস্থা হয়, তোমায় পেয়ে আমার সেই অবস্থা হয়েছে । ১৮। 

এখানে দীর্ঘ প্রবাসের পর শ্রীরাধ*র দর্শনলাভে শ্রীকৃষ্ণ পরম 
সম্পদ লাভের সৌভাগ্য জ্ঞাপন করছেন। এক্ষেত্রে নায়ক ও 
নায়িকার মিলনে যে সম্ভোগ রস আস্বাদিত হলো, তাকে সমৃদ্ধিমান 
সম্ভোগ বলে। | 

পূর্বে যে চতুধিধ সস্ভোগের কথা বল! হলো, সে-:'লর প্রত্যেকটি 
আবার ‘প্রচ্ছন্ন’ ও ‘প্রকাশ’ ভেদে দ্বিবিধ। এই বিশ্লেষণমূলক 
ভেদগুলি রসোল্লাসকর নয় ব'লে, সেগুলির বিস্তৃত বিবরণ উল্লিখিত 
হয় নি। 

ইতি ।মধুররপরিপাক-বিবেক ॥ 


গৌণ সম্ভোগ 


প্রছন্ন ও প্রকাশ ভেদে সম্তোগের দ্বিবিধ বিশ্লেষণ অতি-উল্লাসকর 
নয় বলে, সে সম্পর্কে বিস্তৃত আলোচনা করা হলো না । কিন্তু গৌণ 
সম্ভোগের বিষয় বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগ্য । ১। 

স্বপ্নে শ্রীকষ্কে বা নায়ককে পেয়ে, নায়িকা যে সম্ভোগ-রস 
আস্বাদন করেন, তাকে গৌণ সম্ভোগ বা ন্বপ্র-সস্ভোগ বলে। সামান্য 
ও বিশেষ ভেদে স্বপ্ন দু’রকমের হয়। যা সামান্য, তা পুরে 
“ব্যভিচারিভাবে আলোচিত হয়েছে। আর যে স্বপ্রে জাগ্রত 
অবস্থার ন্যায় ছুজনের মিলন হয়, তাকে বিশেষ স্বপ্ন বলে। এই 
বিশেষ স্বপ্নে জাগর্ষা বা জাগ্রত অবস্থার সঙ্গে কোন প্রভেদ থাকে 
না। এ এক মহা-অদ্ভুত অবস্থা। এই জাগর্ষা-নিবিশেষ স্বপ্নে 
নায়ক-নায়িক অনেক সময় রতিসম্তোগের পরিপূর্ণ রসাম্বাদন 
করে। ভাব ও উৎকণ্ঠাময় স্বপ্রবিশেষ পূর্বের মতো চার রকমের হয়, 
যথা-- সংক্ষিপ্ত, সংকীর্ণ, সম্পন্ন ও সমৃদ্ধিমান্‌। 


স্প্রে সংক্ষিপ্ত-সম্তোগ 
যথ।-_ 

স্বপ্নে শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গলীভ ক'রে, পূর্বরাগবতী শ্রীরাধা বিশাখাকে 
বললেন £ 

‘সুন্দর কালিন্দীতীরে গোবিন্দ বিহার করে নবাস্তোদ্জিনি তচ্ছখানি। 

মাথায় বিনোদচূড়া তাহে গুপ্ত ছড়াছড়া সে বড় রসিক শিরোমণি ॥ 

নিকটে আসিয়া মোরে ব্দনচুম্বন করে সভয় নয়নে পুনঃ চায়। 

আমি থাকি শয়নে এই দেখি স্বপনে এ বড় আমার হল দায় ॥? 

শ্রিয়সখি। স্বপ্নে সেই বিদস্ধচুড়ামণি বলীয়ান্‌ নবযুবা৷ অনুদিন 
আমার মুখচুম্বন করলেন । মুহুর্তে আমার তন্থুমন ৪ সম্ভোগরসে 
স্সাধুত হলো। । ২। 


উদ্দ্রলনীলমণি ৩৪৩ 


স্বপ্নে সংকীর্ণ-সম্ভোগ 
শ্রীমতীর কোন মুগ্ধা সখী বললে-_প্রিয়সখি ! তুমি কুদ্ধা! হয়ে। 
না। আমার কিছুমাত্র দোষ নাই। আমি অসময়ে মানের উপশম 
করি নি। হে সুমুখি! তোমার সেই ধূর্ত নাগর স্বপ্নে আমায় দেখা 
দিয়ে, আমার উপর রুসবৃষ্টি করেছিলেন । তাতেই আমার অস্তরব্যাগী 
মানের আগুন আপনা-আপনি উপশমিত হলো । ৩। 


স্বপ্নে সম্পন্ন বা সম্পূর্ণ সম্ভোগ 
যথা হংসদুতে 
মাথুর বিরহে কাতর শ্রীরাঁধা ললিতাকে বললেন £ সখি ! 


“আমারে ছাড়িয়া হরি গেল যদি মধুপুরি কিবা ক্ষতি আছয়ে আমার । 

যাহ তু।এ কান পুরি হুখেতে রহিও হরি আমার মরণ মাত্র সার ॥ 

তুমি গেলে মধুপুরি আমি আছি দুখে মরি তুমি পুনঃ আলিয়া স্বপনে । 

সবলে রমণ করি যাহ পুনঃ মধুপুরি এত জ্বাল! সহিব কেমনে ॥? 

সেই নিষ্ঠুণ্চুড়ামণি আমায় ত্যাগ ক'রে মথুরায় গিয়েছেন । 
সেখানে তিনি স্বচ্ছন্দে থাকুন, কিন্ত আমার মরণ ছাড়া কোনে! গতি 
নাই। কেন না, স্বপ্নে তিনি বৃন্দাবনে এসে বলপুরৰক আমায় 
রমণ করছেন । এ আমি সইব কেমন করে? কোন্‌ শ্রী এটা সইতে 
পারে! 181 


স্বপ্টে + সৃত্ধিমান্‌ সম্ভোগ 
যথা. ললিতমাধবে 


শ্রীরাধা নববৃন্দাকে বললেন--: 
“আজিকার স্বপন শুনলো! স্বন্দরী নাগর আসিয়াছিল। 
আদর করিয়। আমার নিকটে কত রস বিরচিল॥ 
্বপনে দারুণ অক্রুর না ছাড়ে রথ “শা এলে! তাই। 
দেখিয়া পরাণ কাপিয়া মরি যে কত করি হায় হায়! 
সখি! স্বপ্নে গোবিন্দ আমার নয়নের অঙ্গনভূমিতে এসেছিলেন । 


৩৪৪ উজ্জলনীলমৰি 


কিন্ত হায়! রাজপুরুষ অক্রুর এসে তাকে রথে আরোহণ করিয়ে 
আবার মথুরায় নিয়ে গেলেন। ৫। | 

নায়ক ও নায়িকা দুজনেরই একরকম ন্বপ্র-সম্ভোগ হতে পারে, 
যেমন অনিরুদ্ধ ও উষার এককালীন অবাধে স্বপ্ন সম্পন্ন হয়েছিল । 
নায়ক-নায়িকাদ্য়ের স্বপ্ন কখনে। কখনো এককালীন_সত্য হয়। ধার! 
প্রণয়সিদ্ধ তাদের এই পরম অদ্ভুত স্বপ্নের ফল জাগ্রত অবস্থাতেও 
দেখা যায়। ৬। 

প্রেমের পঞ্চম অবস্থায় উপনীত! গোপাঙ্গনাদের স্বপ্ন সম্ভব হয় 
না। তাদের রজোগ্ণবৃত্তিজাত জ্ভ্তণমাত্র হয়। ৭। 

কষ্চভাবের বিলাস অতি মনোহর ; আশ্চর্য ন্বপ্রবিস্তারের দ্বার! 
গ্রীকঞ্ের সঙ্গে অতিনিবিড সঙ্গম সংঘটিত করে । ৮। 

উল্লিখিত সংক্ষিপ্ত, সংকীর্ণ, সম্পন্ন ও সমৃদ্ধিমান্‌ স্বপ্রসম্ভোগের 
বিষয় আলোচন! করলে দেখা যায় যে, এইসব স্বপ্নে স্পষ্টতঃ 
সম্তভোগরতির অনুভব-দশা। উপস্থিত হয়। ৯। 

অনুভ্ব-দশ। বলতে সন্দর্শন, জল্পনা, স্পর্শ, পথরোধ, রাস, 
বৃন্দাবনক্রীড়া, যমুনায় জলকেলি, নৌ-খেল। (Rowing), লীলাচৌর্য 
( বাশী ব বসন ইত্যাদি চুরি ক'রে লুকিয়ে রাখা ), কপট নিদ্রা, 
লুকোচুরি, বস্ত্রাকর্ষণ, চুম্বন, আলিঙ্গন ইত্যাদি বুঝায়। 


সন্দর্শন 
ঘথ।--ললিতমাধবে 
গ্রীরাধা কুন্দলতাকে বললেন--তহ চঞ্চলাক্ষি! যতক্ষণ শ্রীকৃষ্ণের 

দোছ্ল্যমান-মকরকুণ্ডলশোভিত গণ্ডস্থল ও মুখপদ্ম তুমি সন্দর্শন ন! 
করে, ততক্ষণই তামার মনে গুরুজন ও কুলমর্খাদার ভয় থাকে। 
একবার দেখলে, মনে আর কোন ভয় বা লোকলজ্জ থাকে না। 

'তাবত গুরুর ভয় তাবত কুলে মন রয় তাবত হয় ধর্মের আচার । 

যাবত কৃগুলধারী পরম মোহন হরি নাহি হয় ময়নগোচর ॥+ 


উৎ্ছল নীলমণি ৩৪৫ 
জান! 
ৃ যথ।- 
পরস্পরের গোষ্ঠী অর্থাৎ বান্ধবজনের সঙ্গে রঙ্গ আলাপ বা 
টুক্‌ কেটে কথা বলা, এবং বিতথোক্তি বা মিথ্যা বাদাঙ্গুবাদ ও 
কথোপকথন ইত্যাদিকে জল্প ব! জল্পনা বলে । ১০। 


পরস্পর গোষ্ঠী 
যথ!- দ্বানকেলিকৌমুদীতে 

দানঘাটে শ্রীকৃষ্ণ শ্রীমতীর পথরোধ করলে, শ্রীমতী বললেন-_ 
কুলস্ত্রীদের ধর্ষণ করলে, রাজ! কখনই ক্ষমা করবেন না। [তান 
শাস্তি দেবেন। 

উত্তম শ্রীকৃষ্ণ বললেন-_ভূজঙ্গ যদি দাত দিয়ে ওই সব স্ত্রীদের 
দংশন করে, তাহলে ভাল হয়। এখানে ভুজঙ্গ অর্থে কামসর্প। ১১। ' 

শ্রীকৃষ্ণ আবার বললেন-রাঁধে! তুমি মঙ্গলমূন্তি, নব 
চন্দ্রকলার মতে! তোমার ললাটফলক। কৃষ্ণবর্ণ পক্স্মবিশিষ্ট সুন্দর 
চোখছুটি তোমার অভিনব সম্পদ। মনোহর তার বিলাসদৃষ্টি। 
শিবের মতো তোমার ওই উজ্জল নেত্রাঞ্চলে কন্দর্পও বিদগ্ধ হচ্ছেন । 
তোমার বক্ষে আমায় স্থান দাও। আমায় ভোগী পুরুষশ্রেঠ বলে 
স্বীকার করো । ১২। 


বিতথোক্তি জল্প 
যথা-_দানকে লিকৌ মুদীতে 
শ্রীকৃষ্ণ শ্রীরাধা এবং অন্যান্য গোপাঙ্গনাদের বললেন £ 
‘এই গিরিগোবর্ধনে কতদিন নারীগণে হরে নিলাম বসনভূষণ। 
নারীসব নগ্ন হল বৃক্ষপত্র পহিরল উপকার কৈল লতাগণ ॥? 
দানঘাটে শ্রীকৃষ্ণ শ্রীমতী ও অন্যান্য গোপাঙ্গনাদের ভয় দেখিয়ে 
বললেন--গোবর্ধনপর্ৰবতে আমি হরিণনয়নাদের বসনভূষণ কেড়ে 
নিয়ে, তাদের জৈনধর্মে দীক্ষা দিয়েছিলাম, অর্থাৎ দিগন্বরী 


৩৪৬ উজ্জ্বল নীলমঞ্ি 


করেছিলাম । তখন তার! দীনচিত্ত৷ হয়ে, কাকুতিমিনতি করেছিল। 
গাছের পাতা ও লতা দিয়ে অঙ্গ আচ্ছাদন ক’রে লজ্জা নিবারণ 
করেছিল । ১৩। 

একথা শুনে, শ্রীমতী ও গোপাঙ্গনারা স্বভাবতই বাদানুবাদ 
করেছিলেন । কেন না, শ্রীকৃষ্ণ এই উক্তিদ্বারা তাদের প্রকারান্তরে 
এই ভয়ই দেখিয়েছিলেন যে, দরকার হলে আবার তিনি তাদের 
বিবস্ত্রা করবেন । 


স্পর্শ 
যথ। 


কোন এক লঘু-প্রখর যুথেশ্বরী কোন অধিকমৃদ্ধী সখীর সঙ্গে 
রসিকতা ক'রে বলেছিল-_-সখি! তুমি আর শপথ করো না। 
ভূজঙ্গরাজ শ্রীকৃষ্ণ তোমায় ভুজভুজঙ্গের দ্বার স্পর্শ করেছিলেন । 
তুমি সেই স্পর্শে অতিশয় দূষিত! হয়েছ। হে কপটিনি! তাই 
তোমার অনুপম তন্থু কম্পিত হয়ে ঘর্মাক্ত হয়েছে । দেখ, সর্বাজ 
রোমাঞ্চিত হয়েছে । ১৪। 


বজ্সরে!ধন বা পথরোধ 
যথা _বিদগ্ধমাধবে 


শ্রীরাধা যাচ্ছিলেন নুর্যপুজ। করতে । গিরিপথে যেতে, হঠাৎ 
শ্রীকৃষ্ণ এসে তার পথরোধ করে দাড়ালেন । 

শ্রীমতী বললেন-_ আমি স্ূর্যপূজা করতে যাচ্ছি। আমার পথ 
ছাড়ে । 

শ্রীকৃষ্ণ বললেন_-রাধে ! এপথে এসে! না। এপথে চারিদিকে 
পবতশৃঙ্গ স্ফুটশিলায় সাঁচ্ছন্ন, শ্যামল বেতস-বন ও বাঁশবনে সানুদেশ 
পরিপুর্ণ। এই পথে সামনের ওই উত্তকঙ্গ পর্বত অতিক্রম ক'রে তুষি 
কেমন ক'রে যাবে! তার চেয়ে, যমুনাতীরের পথে চলে৷ 


উজ্ছলনীলমণি ৩৪৭ 


রাসক্রীড়। 
যথা: 
বিমানচারিণী কোন দেবী অন্য এক দেবীকে বললেন £ 
কৃষ্ণ জিনিনবঘন তড়িৎ যেন গোপীগণ তড়িতের মাঝে জলধর । 
তড়িৎ মেঘের মাঝে সমসখা হয়ে সাজে রাসলীল! বড় মনোহর ॥' 
রাসলীলায় গোপাঙ্গনাদের সঙ্গে নৃত্য করতে করতে শ্রীকৃষ্ণ 
গোপাঙ্গনার স্কন্ধে হাত রেখে ইতস্তত ভ্রমণ করছেন। বিদ্যৎ-সম! 
উজ্জল গোপবধূর পাশে নবজলধরশ্যাঁম শ্রীকৃষ্ণকে দেখে যেন মেঘ 
ও বিদ্যুতের সমন্বয় বলে মনে হয়। দেখ, সখীর। শ্রীকৃষ্ণের করাম্বজ 
ধারণ করে তার সঙ্গে নৃত্য করছে। 


বৃন্দাবন-লীল। 
যথা 
শ্রীকৃষ্ণ গ্রীরাধাকে বললেন £ 
স্থলপদ্ম বিকশিত তাথে ভ্রমরের গীত স্ততি করে তোমার চরণে । 
কুন্দফুল রাশিরাশি তোমার চরণে আমি দণ্ডবৎ করে দস্তগণে ॥ 
তোমার অধর দেখি বিশ্বফল হল দুখী চেয়ে দেখ রম্য বৃন্দাবনে ।” 
পরিয়ে! ওই দেখ, তোমার বশীভূত বুন্দাটবী বিঞ"দময় হয়ে 
উঠেছে। পুষ্প-পত্রে উল্লসিত হয়ে, সার! বৃন্দাবন ষেশ তোমার 
আনন্দবিলাসের লীলাভূমি হয়ে উঠেছে। 
“রাধিকাঁরে সঙ্গে লয়! হরি বেড়ায় দেখাইয়।। 
বিহরয়ে বড় সুখী মনে। ১৫" 


যমুনায় জলকোলি 
যথা 
যমুনায় শ্রীকৃষ্ণ রাধিকা ও গোপ'ক্নাদের সঙ্গে জলকেলি 
করছিলেন। বিশাখা শ্রীকৃষ্ণকে বললে- তোমার সঙ্গে শ্রীরাধার 
জলকেলি-যুদ্ধে শ্রীরাধার ছারা উৎসিক্ত জলরাশিতে তোমার 


৩৪৮ উজ্জ্বলনী লম্থি 


গলার মাল! ছিড়ে পড়েছে, কপালের তিলক ধুয়েমুছে গিয়েছে, 
মুখচন্দ্র বক্ষস্থ কৌন্তভমণিতে প্রতিবিস্বিত হচ্ছে, এবং তোমার চিকুর 
বন্ধনমুক্ত হয়েছে । . তুমি চকিত হয়ো ন, আমার সখী কখনই 
তোমার মতো প্রিয়জনকে গীড়া দেবেন না। 

এখানে জলকেলিতে শ্রীরাধার নিকট শ্রীকৃষ্ণের পরাজয় স্থচিত 
হচ্ছে। তিনি যেন বিপর্ষস্ত হয়ে পড়েছেন। 


যথ। ব1-_-পগ্যাবলীতে 

যেমন চক্রবাকৃদম্পতির দিবসে মিলন এবং রাত্রে বিচ্ছেদ ঘটে, 
তেমনি জলব্রীড়াকা'লে শ্রীকৃষ্ণের লীলাচঞ্চল করতলের দ্বার! 
শ্রীরধার যুখচক্দ্রিমা কখনে যুক্ত, কখনো বা আচ্ছাদিত হচ্ছে $ 
অর্থাৎ আলে! ও আধারে যেমন চখা-চখির মিলন ও বিরহ ঘটে, 
তেমনি বিষুক্তি ও আচ্ছাদনে শ্রীরাধার মুখচন্দ্রের সঙ্গে শ্রীকৃষ্ণের 
নয়নচকোরের মিলন ও বিচ্ছেদ ঘটছে। এই অপরূপ জলক্রীডা- 
কৌতুকী শ্রীকৃষ্ণ জগৎকে রক্ষা করুন। 


 নৌখেলা বা নৌকাবিহার 
যথা 
গ্রীরাধা শ্রীকৃষ্ণকে বললেন- হে মাধব ! তুমি বলছো, যমুনায় 
তরঙ্গ নাই, নৌকাখানিও নূতন ; তোমার কথা সত্য । কিন্ত এইটাই 
সবচেয়ে আশঙ্কার কথা যে, তুমি ভাল নাবিক হলেও অতিচঞ্চল। 
সুতরাং ভয় হয়, হয়তো। মাঝনদীতে নৌকা ডুবিয়ে দেবে । 


ললীলাচৌর্য 
বংশী, বস্ত্র  পুষ্পাঁদি হরণকে লীলাচৌর্য বলে। কখনো কখনো 
নায়িকা নায়কের অনবধানতার অবসরে তার কোন জিনিস চুরি 
ক'রে লুকিয়ে রাখেন। কখনে! বা নায়ক নায়িকার কোন দ্রব্য 
অপহরণ ক'রে লুকিয়ে রাখেন । 


উজ্জ্বল নীলমণি ৩৪. 


ব্ংশীচৌর্য 
যথ।-পগ্ভাবলীতে 
সখীগণের উক্তি £ 


‘চরণ নৃপুর ছাড়ি গেলা রাঁধ! ধীরিধীরি না করিয়! কঙ্কণনিক্ণ । 
নিদ্রায় আছিল হার নিল বংশী চুরি করি হাসি হাসি করিল গমন ॥? 


বস্্রচৌর্খ 
যথা।-- 
শ্রীকৃষ্ণের ভীতিসঞ্চার উদ্দেশ্যে বিবস্ত্রা গোপীগণের উক্তি : 
“তরুপত্র বস্ত্র করি যাও এক সহচরী আনহ ব্রজের বুদ্ধাগণ। 
এই বস্ত্রবাটপাড়ে আমি যেন গালি পাড়ে, সুখে মোরা কারব দর্শন ॥ 
যমুনার জলে দাড়িয়ে বিবস্ত্রা গোপিনীরা বললে-_কুমারীগণ 
শ্রীকৃষ্ণ যদি বসন ফিরিয়ে না দেন, তোমাদের মধ্যে কেউ একজন 
বুক্ষপত্রে অঙ্গ আচ্ছাদন ক'রে গিয়ে, বৃদ্ধাদের ডেকে আনো । তার! 
এসে, এই উমাব্রত-পরায়ণ। কুমারীদের লাঞ্ছনাকারী শ্রীকৃষ্ণকে 
তিরস্কার করুন ; আমর! মনের আনন্দে দেখি । 


পুজ্পচৌধ 
যথা 
শ্রীরাধা একাকিনী শ্রীকৃষ্ণের পুস্পোগ্ঠানে পুজ্পচরন করছিলেন । 

তাকে ধরবার ইচ্ছা করে কৃষ্ণ বললেন-অয়ি মগনয়ন। ! তুমি 
প্রতিদিন গোপনে এই উদ্ভান থেকে পুম্পমঞ্জরী অপহরণ করে৷ । 
হে তস্করি! সৌভাগ্যক্রমে অনেককাঁনদ পরে আজ তুমি ধর৷ 
পড়েছ। কাজেই আর প্রৌঢ়ি করো না, বেশী প্রবীণতা। দেখাবার 
চেষ্টা করে| ন1। চৌর্য-অপরাধের শাস্তি গ্রহণের জন্ত ওই গুহারূপ 
কারাগুহে প্রবেশ করো। 


৩৫৬ উজ্জ্বল নীল মণি 
ঘট বা ঘাট 
যপ্রা--দানকেলিকৌমুদীতে 


দানঘাটে শ্রীকৃষ্ণ ললিতা ও অন্যান্য সখীদের বললেন--তোমর! 
ঘাটোয়ালকে ঘাটের শুল্ক না দিয়ে, তাকে অবজ্ঞা ক'রে তার সঙ্গে 
বিবাদ করছে। ! আমার মনে হয়, তোমরা ওই গিরিতটের বিষম 
দুর্গে ঘাটরাজের সঙ্গে রণ করতে চাও । ১৬। 


'আমি ত ঘাটের রাজা না করি তাহার পুজ। বিবাদে চঞ্চল কৈলে মন। 
বুঝি গিরিকুঞ্জবনে ঘাটের রাজার সনে তোমরা করিবে মহারণ ॥” 


কুপ্জাদি লীনত। 
ঘথ! -বিদঞ্ধমাধবে 


কুঞ্জমধ্যে লুকিয়ে থাকা বা লতাগুল্মের অন্তরালে নায়িকার 
আত্মগোপন ক'রে থাকাকে কুঞ্জাদিলীনত! বলে । 

জ্রীরাধা কুগ্তমধ্যে লুকিয়ে ছিলেন। তাকে খুঁজতে খু'জতে 
শ্রীকৃষ্ণ বনের ভিতর প্রবেশ করে বললেন_ আমার মনে হয়, 
শশিমুধী নিবিড় ক্রীড়ামোদের জন্য এই অশোকবনের অন্তরালে 
কোথাও লুকিয়ে আছেন। নইলে পুষ্পামোদী এই অশোকবৃক্ষ 
ঘিরে ভ্রমরের! স্তবগুঞ্জন করবে কেন? তার চরণের স্পর্শ পেয়ে 
নিশ্চয়ই অশোকবনে পুষ্পসমাগম হয়েছে । 

সুন্দরীদের চরণম্পর্শে অশোকবৃক্ষে পুষ্পসমাগম হয়। তাই 
অশোঁকবনে দোঁছ্দ উৎসবের অনুষ্ঠান করে, রমণীগণ অশোকবৃক্ষে 
চরণাঘাত করেন । 

এখানে অশোকবৃক্ষ ঘিরে অলিকুলের স্তবগুঞ্জন শুনে, শাক 
পূর্বাহে সেখানে শ্রীরাধার চরণ স্পর্শ অনুমান করছেন। 


উজ্ছলনীলমণি | ৩৫১ 


মধুপান 
ষথ1-_ 
বৃন্দা পৌর্ণমাসীকে বললেন_-দেবি! মধুপাত্রে শ্রীকৃষ্ণের 
মধুর মুখচন্দ্র প্রতিবিদ্বিত হয়েছে। শ্রীরাধা নিনিমেষ দৃষ্টিতে সেই 
প্রতিবিশ্বের দিকে চেয়ে আছেন। শ্রীকৃষ্ণ বারবার অনুরোধ কর! 
লাত্বও তিনি মধু পান করছেন ন।। 
‘কৃষ্ণের ব্দনচন্দ্র মধুপাত্রে গ্রতিবিষ্ব দেখে রাধা স্থস্থির নয়নে । 
যাঁচয়ে নাগররায় তবু মধু নাহি খায় রেল চেয়ে প্রতিবিষ্ব প্রানে ॥' 
মধুপাত্রে নায়কের মুখচ্ছবি প্রতিবিষ্বিত হয়েছে । চুমুক দিয়ে 
সেই পাত্র থেকে মধুপান করবার জন্য অনুরোধ কর! সত্ত্বেও নায়িকা 
মধুপান ন। রে সেই মুখপানে চেয়ে আছেন। দায়তের মুখ- 
চন্দ্র-প্রতিবিদ্বিত মধুপাত্রে অধরস্পর্শের অন্রোধ অতিমধুর রতি 
নিবেদন জ্ঞাপন করে। 


বধুবেশ ধারণ 
ঘথা-_উদ্ধবসন্দেশে 


শ্রীরাধার সঙ্গে বিশাখার যে আলাপ হয়েছিল, উদ্ধব তাঁর মাধুর্য 
অনুভব করেছিলেন। তাকে সেই রস পুনরায় আস্বাদন করাবার 
জন্য শ্রীকৃষ্ণ বললেন-_সখা ! শ্রীরাধা মান করেছিলেন: কোন 
ল্নকমেই তার মানভঞ্জন করা যায়নি । সেইজন্য আমি নারীবেশ 
ধারণ ক'রে তার কাছে গিয়েছিলাম শ্রীরাধা আমায় দেখে 
বিশাখাকে জিজ্ঞেস করেছিলেন--সখি ! এই শ্যামবর্ণ। নারীটি কে? 

বিশাখ। বলেছিলেন--উনি একটি গোপকন্যা। 

শ্রীরাধা জিজ্ঞেস করেছিলেন-_কিন্ত “ পানে এসেছেন কেন? 

বিশাখা উত্তর দিয়েছিলেন- তোমার সঙ্গে বন্ধুত্ব করবার জন্য 
এসেছেন । উনি তোমার বয়স্তা হবার জন্যই জন্মেছেন। ওঁকে 
বারংবার আলিঙ্গন করো । 


৩৫২ উজ্ছজলনীলম্ি 


এই কথ৷ শুনে, শ্রীরাধ। আলিঙ্গনে প্রবৃত্ত হয়ে যখন জানতে 
পারলেন যে, আমিই বধূবেশ ধারণ করেছি, মানিনী লঙ্জিতা হলেন। 


কপট নিদ্র। 
বথা_.কর্ণামবৃতে 
ব্রজবালার সঙ্গে রমণ করবার উদ্দেশ্যে শ্রীকৃষ্ণ নিদ্রার ভান করে 

এই লীলা করে থাকেন । নিজেকে অল্প-অল্প সংবৃত করে রাখেন । 
তার মুখে মৃদুহাসির রেখা ফুটে ওঠে । তাকে নিদ্রিত দেখে, 
গোপাঙগনারা অবাধে প্রেমের লীলাবাক্য আলোচন! করেন; 
তাদের তনু রোমাঞ্চিত হয়। শ্রীকৃষ্ণ মিথ্যা নিদ্রায় মুদিত নয়নে 
থেকে, কান পেতে তাদের সেই জল্লনাবাক্যের রসোপলবি' করেন। 
শ্রীকৃষ্ণের সেই মুদিতনেত্র শয়ানমূতির আমর] উপাসনা করি । ১৭। 

‘দেখসিয়! হরি কপট করিয়। শয়ন করিয়া রয়। 

মুখে মৃদুহাসি ছাপিরা রাখয়ে ততু প্রকাশিত হয় ॥' 


দ্যুতক্রাড়। বু! পাশা-খেল। 
যথা 


বৃন্দা কুন্দলতাকে বললেন £ 

'রাইকান পাশা খেলে সখীগণ গুটি চালে পণ কৈল অধরচুম্বন । 

কখন জিতয়ে হরি কভু জিতে সুন্দরী হাততালি দেয় সখীগণ ॥' 

গ্রীক পাশা-খেলায় পণ জয় ক'রে শ্রীরাধার দক্ষিণ গণ্ডে 
চুম্বন অঙ্কিত করলেন। তারপর গ্রীরাধা “বামঞ্চ দশ” ব’লে পাশা 
চাললেন। এই কথা শুনে, শ্রীকৃষ্ণ ছল ক'রে বললেন-_ সুন্দরি 1 
তুমি যা আজ্ঞা করলে, তা আমার শোন উচিত। এই ব'লে 
তিনি শ্রীমতীর বামগণ্ড দংশন করতেই শ্রীমতী কোপভরে ভুজলত! 
দিয়ে গ্রীকৃষ্ণের কদেশ বেষ্টন করলেন । ১৮। 


উৎ্দলনীলমণি ৩৫৩ 


বস্ত্রাকর্ষণ বা পটাকৃষ্টি 
. ঘথা-_জলিতমাধবে 
কুঞ্জমধ্যে শ্রীকৃষ্ণ যখন শ্রীরাধার বক্ষোবন্ত্র অপহরণ করেছিলেন 
তখন শ্রীমতী লজ্জায় নিকুঞ্জের নিবিড় অন্ধকারে লুকিয়েছিলেন। 
শ্রীকৃষ্ণ তাকে খুঁজবার জন্য অন্ধকার কোণে প্রবেশ করলেন। তার 
বক্ষস্থিত কৌস্তভমণি থেকে যে কিরণ কিচ্ছুরিত হচ্ছিল, তাতে 
অন্ধকার বিদূরিত হলো ৷ শ্রীমতী লজ্জিত! হলেন । 


“আজি ত নিকুপ্রঘরে রাধাবস্ নিলাম হরে তাথে লুকাইল অন্ধকারে । 
কৌস্তভমণির সার তাথে কৈল উপকার আমা দেখি রাধা লজ্জা! করে ॥' 


ঢুম্ষন 
যথা 
রবূপমঞ্জরী তার সখীকে বললে £ 
‘রাইক বদন কমলবর অন্দর চুম্বই নাগর রায়। 
কমল বিপিনে যেন অলিবর বিহুরই পুনঃপুনঃ মধু পিয়ে তায় ॥' ১৯॥ 
আলিঙ্গন বা আঙৌষ 
যথা-_ 
শ্রীরাধার কোন সখী অন্ঠসখীর কাছে বর্ণনা করে বললেন 
শ্রীমতী যখন শ্রীকৃষ্ণকে আলিঙ্গন করলেন, তখন যে শোভ। হলো, 
তা বর্ণনা করি শোন। অতিশয় হর্ষে নবকুস্কুমগৌরাঙ্গী শ্রীরাধ! 
নবঘনহ্যতি গ্রীকৃষ্ণকে আলিঙ্গন করলেন । দেখে মনে হলো, যেন 
স্বর্ণলতাবেষ্টিত তমালবৃক্ষের সৌন্দর্য ও ম্লান হয়ে গেল। ২০। 
নখক্ষত 
যথা = 
শ্যামল! পরিহাস ক'রে শ্রীরাধাকে কললে--সখি ! তোমার 
কুচযুগল দেখে, কুচ ব'লে মনে হয় না। মনে হয়, তুমি তোমার 
গজেন্দ্রগমনে গজরাজকে পরাজিত ক'রে, তার কুস্তহটি হরণ ক”রে 
২৩ 


৩৫৪ উজ্জননীমর্ধি 


নিয়ে আপন হৃদয়ে স্থাপন করেছ। আর এই স্তনদ্বয়ে যে ক্ষতচিহ 
দেখছি, সে যেন নাগদমন শ্রীকৃষ্ণের নখান্কুশ চিহ্ন । ্‌ 

“গতিতে কুণ্জর জিনি তার কুম্ভ হরে আনি রাখিয়াছ আপন হৃদয়ে ৷ 

শ্ীনাগদদমনকৃত নখাক্কুশ চিত্র যত প্রকাশিত হুইয়।! আছয়ে ॥? 

বিদ্বাধর সুধা পান 
যথ1__ 
মৃতী শ্রীরাধাকে বললে--হে করভোরু ! তুমি তোমার ওই 

স্ধীকরবিস্ববিনিন্দিত অনিন্দ্য মুখকমল হাত দিয়ে ঢেকো না। 
বরাঙ্গনে ! তোমার অধররূপ রঙ্গণকু স্থমের মধু কদম্ববনের ওই ভ্রমর 
পান করুক । ২১। 


‘সুধাকরস্ুধ! ব্যর্থকারী মুখ আচ্ছা ন! কর করে। 
নাগরভ্রমর পান করু তাহা আপনার আশা পুরে ৷” 


জন্প্রয়োগ 
যথা-- 
কুন্দলতার প্রতি বুন্দার উক্তি £ 
‘রাধিকার কন্ধ বেরি হস্ত প্রসারিল হরি অধরের স্থধা করে পান। 
রাধার হয় ভাবোদগম দৌোহে অতি মনোরম ক্রীড়াবিধি করয়ে নির্মাণ ॥' 
ঞ্ীরাধাকে বাহুবন্ধনে আবদ্ধ ক'রে, কন্দর্প উৎসববিশারদ শ্রীকৃষ্ণ 
নিধুবনে ক্রীড়া বর্ধন করতে লাগলেন। 
বিজনে সম্ভোগ ছ'রকমের হয়; সম্প্রয়োগ ও লীলাবিলাস। 
বিদগ্ধগণের মতে, লীলাবিলাসে যে নিবিড় সম্ভোগস্থুখ আম্বাদিত 
হয়, সম্প্রয়োগে তা হয় না। 


যথ!-- 
সখীগণ গবাক্ষপথে.তাদের দৃষ্টি নিবদ্ধ ক'রে, শ্রীরাধা ও গ্রীকৃষ্ণের 
লীলাবিলাসদর্শনে সেই সস্তভোগের রসাস্বাদন করলেন £ 


উজ্জলনীলষণি ৩৫৫ 


শ্রীকৃষ্ণ যখন বলপুর্বক আলিঙ্গনে উদ্যত হলেন, শ্রীরাঁধা তার অঙ্গে 
নখরাঘাত করতে লাগলেন। শ্রীকৃষ্ণ তার বস্াকর্ষণে প্রবৃত্ত হলে, 
গ্রীরাধা তার হস্তস্থিত নীলপন্সের দ্বার! শ্রীকষ্চকে আঘাত করতে 
লাগলেন। এইভাবে শ্রীরাধা সম্প্রয়োগ-রাতি অপেক্ষা লীলা” 
বিলাসের দ্বার! শ্রীকৃষ্ণের অধিক সুখবিধান করলেন । 

হরি আলিজয়ে তাথে রাই করে নখাঁঘাতে কৃষ্ণ যেই করয়ে চুম্বন । 

বসন ফেলা ঞা মারে হরি পুনঃ বস্ত্র ধরে রাধা করে উৎপল তাড়ন ॥ 

গোবিন্দ উৎপল ধরে শুদ্ধ রোদন করে কপটে করয়ে কোপাভাস। 

সঙ্গমের শতগুণ তাথে আনন্দিত মন রাধা সঙ্গে সদাই বিলাস ॥১ 

এই লীলাবিলাসে পরস্পরের যে স্ুখান্বাদন হয়, সম্প্রয়োগ- 
সম্ভোগে সে সুখ আস্বাদিত হয় না। 


যথা বা 
নর্মকলাচ্ছলে শ্রীকৃষ্ণ শ্রীরাধাকে পরিহাস করলে, শ্রীরাধার 
নয়নের দৃষ্টি কুটিল হয়ে উঠলো, ভ্রু কুঞ্চিত হলো। বলপ্রকাশের 
কৃত্রিম প্রয়াস করলে, শ্রীরাধা কর্ণোৎপলদ্বার। তাঁকে আঘাত করতে 
লাগলেন । এইরূপে ব্রজাঙ্গনাদের রতিগুর শ্রীকৃষ্ণ গান্ধপ্বিকার সঙ্গে 
লীলাখেল। করতে লাগলেন। এই ক্রীড়া স্ুরতোতস.ংর চেয়ে 
অনেক বেশী সুখের আস্বাদ বিস্তার করতে লাগলো।। 


তথা;গীতগ্গোবিন্দে 

শ্রীরাধা ও কৃষ্ণের পরস্পর স্থুরতারস্তে যে আনন্দলহরী উদ্ভূত 
হয়, তা রসিকজনের অন্ভুভববেদ্ধ। পরস্পরের নিবিড় আলিঙ্গন 
জনিত পুলকাস্কুরসঞ্জাত লীলাখেলা, সতৃষ্ণ নয়নের দ্বাষ্ট, অধরস্থৃধা 
পান, নর্ম-আলা'প এবং মন্মথকলাযুদ্ধে আনন্দানুভূতির জন্য মিলনের 
বিশ্ব উপস্থিত হয়েছিল । পরম অভীষ্ট লাভের তৃষ্ণায় শাস্তি বিত্সিত 
হলো» এবং অবশেষে সেই রস স্থুরস হয়ে রসোৎকর্ষ স্থাপিত হলো । 
সার্ক হলে! শ্রীরাধাকৃষ্ণের মহামিলন । 


৩৫৬ উজ্জ্লনীলমণি 


গ্রন্থছসমাপনে মজলাচরণ 
যথা -- 
হে গোকুলানন্দ, হে গোবিন্দ, হে গোষ্টেন্্রকুলচন্দ্র ! হে প্রাণেশ, 
হে সুন্দরোত্তংস, হে নাগরশিখাম্মণি, হে বৃন্দাবনচন্দ্র, হে গোষ্ঠ- 
যুবরাজ, হে মনোহর ! ইত্যাদি নামে ত্রজদেবীগণ তাদের প্রিয়তমকে 
প্রেণয়সম্ভাষণ করে থাকেন। ২২। 
‘এই মত কৃষ্ণেরে করে প্রিয় সম্বোধন । 
কিঞ্চিৎ দেখাল তার দিগ দরশন ॥ 
অতুল্য অপার সেই মধুররসসিন্ধু। 
তটস্থ হইয়া তার পাইন একবিন্দু ॥' 
যেমন সমুদ্রের তল নাই এবং পার নাই, তেমনি এই মধুররস 
অতল ও অপার। এই অপার ও অতলস্পর্শ মধুররসে কেউ 
অবগাহন করতে পারেন না। এই অন্তহীন অপার রসসমুদ্রের তট 
ভূমিতে দাড়িয়ে শুধু সেই মধুররসকে স্পর্শ করা যায় মাত্র। 
আমিও তটস্থ হয়ে শুধু স্পর্শই করলাম । ২৩। 
হেদেব! গহনমহাঘোষ বৃন্দাবন-সাগরোৎপক্ন উজ্জল শুরঙ্গাররস 
এই উজ্জ্বলনীলমাণ তোমার মকরকুগ্ুল-পরিসরে সেবাঁসমুচিত 
ভজনা করুক। ২৪। 


ইতি__সস্ভোগভেদ 
উদ্দ্বলনীলমণিনামগ্রন্ছ সমাপ্ত 


পরিশিষ্ট 


ঘিপ্রলভ্ের প্রকারভেদ 
পুর্বরাগ, মান, প্রেমবৈচিত্ত্য ও প্রবাস 
পুর্বরাগ প্রেমবৈচিত্ত 
১। সাক্ষাৎ দর্শন ১৭। শীক্বষ্ণের প্রতি আক্ষেপ 
২। চিত্ৰপটে দর্শন ১৮। নিজপ্রতি আক্ষেপ 
৩। স্বপ্নে দর্শন ১৯ । সখীর প্রতি আক্ষেপ 
৪1 সন্দীমুখে শ্রবণ ২০। দৃতীর প্রতি আক্ষেপ 
৫। দৃতীমুখে শ্রবণ ২১। মুরলীর প্রতি আক্ষেপ 
৬। সবীমুখে শ্রবণ ২২। বিধাতার প্রতি আক্ষেপ 
৭। গুণী জনের গীতশ্রবণ ২৩। কন্দর্পের প্রতি আক্ষেপ 
৮। বংশীধবনি শ্রবণ ২৪! গুরুজনের প্রতি আক্ষেপ 
মান প্রবাস 
৯। সখীমুখে শ্রবণ ২৫। ভাবী 
১০1 শুকমুখে শ্রবণ ২৬। মখুস।গমন 
১১। মুরলীধ্বনি শ্রবণ ২৭। দ্বারকাগমন 


১২। বিপক্ষগাত্রে ভোগাঙ্ক দর্শন ২৮। কালীয়দমন 
১৩। প্রিয়গাত্রে ভোগচিহ্ দর্শন ২৯। গোচাবণ 

১৪ । গোত্রস্খলন ৩০ | নন্দমমোক্ষণ 
১৫। স্বপ্নে দৰ্শন ৩১। কাধাঙ্গরোধ 
১৬ । অন্তনায়িকার সঙ্গ দর্শন ৩১ । রাসে অস্তধান 


৬৩৩ 


৩৪ 


সভোগেন প্রকারভেদ 
সংক্ষিপ্ত, সংকীর্ণ, সম্পক্প ও সমৃদ্ধিমান্‌ 


ক্ষিপ্ত সম্ভোগ 


বাল্যে মিলন 
গোষ্ঠে গমন 
গোর্দোহন 
অকস্মাৎ চুম্বন 
হস্তাকর্ষণ 
বস্বাকর্ষণ 
বত্মরোধ 
রতিভোগ 
সম্পন্ন সস্তোগ 
সুদূর দর্শন 
ঝুলন যাত্রা 
হোলী লীলা 
প্রহেলিক। 
পাশাখেলা। 
নর্তক রাস 
রূসালস 
কপট নিদ্র। 


সংকীর্ণ সম্ভোগ 


মহারাস 
জলক্রীড়! 
কুগ্জলীল! 
দানলীল। 
ংশীচুরি 
নৌকাবিলাস 
মধুপান 
স্র্যপুজা 
সম্বদ্ধিমান্‌ সম্ভোগ 
স্বপ্নে মিলন 
কুরুক্ষেত্র 
ভাবোল্লাস 
ব্রজাগমন 
বিপরীত সম্ভোগ 
ভোজন কৌতুক 
একত্র নিদ্রাবস্থ। 
স্বাধীনভর্তৃক1 । 


পস-প্রবাহ : 


দুটি শাখা-বিপ্রতন্ত ও সম্ভোগ 
কে) ল্িপ্রলম্ভ চতুল্থি 


অন্ুক্রমণিক! 
(১) পুর্বরাগ_-৮ (২) মান_-৮ (৩) প্রেমবৈচিত্ত্য--৮ (৪) 
আবণ সহেতু অনুরাগ নিকট অব।এ 
দুতীমুখে ১ (ক) শ্রুত আক্ষেপান্থরাগ ১ গোচারণ ১ 
সথীমুখে ১ মথীমুখে ১ উল্লাসাছরাগ ১ নন্দমমোক্ষণ ১ 
গুণগান ১. শুকমুখে ১ ২ কালীয়দমন ১ 
ভাটমুখে ১ মুরলীপ্রস্তাবে ১ কার্ধান্নরোধে ১ 
বংশীধবনি ১ ৩ বকূপানুরাগ রাসে অন্তর্ধান ১ 
৫ (খ) অন্থমিতি কষ্পপ্রতি আক্ষেপ ১ € 
ভোগাঙ্কচিহ্ন নিজপ্রতি ” ১ 
দর্শন প্রিয়পাত্রে ১ মুরলীপ্রতি *” ১ ভাবী ১ 
স্বপ্ন দর্শন ১ বিপক্ষগাত্রে ১ সবীপ্রতি ” ১ ভবন ১ 
সাক্ষাৎ দর্শন ১ বাক্য-স্থলন ১ দৃতীপ্রতি * ১ ভূত ১ 
চিত্ৰপট দর্শন ১ ৩ ৫ ৩ 
_৩ নিহেতু রসোদগার ১ মোট--৮ 
মোট-৮ কারণাভাস ১ মোট--৮ 
অতিকারণ ১ | 
ন্‌ 
মোট--৮ 


নায়ক-_ধীরোদাত্ত নায়ক-_ধীরশাস্ত নায়ক--শঠ 
নায়িকা_-খগ্ডিতা নায়িকা বিপ্রলন্ধা নায়িকা প্রোষিতভর্তৃকা 


করুণরস করুণ রস বীভৎস রস 
শোকভাব উৎসাহভাব জুগুপ্মাভাব 
8 নন নু 
পা কিঞ্চিচ্দ,র প্রবাস 
নায়ি কা_বিপ্রলক্ক। নিকট বাস 
অদ্ভুত রস চতুর্ধিধ বিপ্রল্ভ-_প্রত্যেক অষ্টপ্ৰকারে 


উৎসাহভাব মোট- ৩২ প্রকার । 


১ সম্ভোগ ভতহিব্থ 


অন্ুত্রমণিকা 
(২) সঙ্কীর্ণ (৩) সম্পূর্ণ (৪) সমৃদ্ধিমান্‌ 


মানাস্তর কিঞ্চিচ্দ,র প্রবাসাস্তে সুদুর প্রবাসাস্তে 
আসংহি ১ মহারানস ১ সৃদূর দর্শন ১ স্বপ্নে মিলন 
রা ১ কুপ্জলীলা ১. দৌঁললীলা ১ কুরুক্ষেত্র 
গাভীদোহে ১ দানলীল। ১ হোলিলীলা ১ বাকৃবিলাপে 
চুন্ধনে ১ নৌকাবিলাস১ প্রহেলী ১. ব্রজাগতে 
স্প্শনে ১ বংশীচৌর্য ১ দ্ব্যতক্রীড়া ১ ভোঁজনকৌতুকে 
বস্বাকর্ষণে ১ মধুপান ১ নর্তকরাস ১ একত্র নিদ্রায় 
পথরোধে ১ সুর্পুজা ১ রসালস ১ বিপরীত সম্ভোগ 
১ 


রতিভোগে ১ স্বয়ংদ্বতী ১ কপট নিদ্রা স্বাধীনভর্তৃক! 
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মোট--৮ মোট--৮ মোঁট--৮ মোট--৮ 
নায়ক- শৃষ্ট নায়ক--ধীরললিত 
নায়িক।-_-খণ্ডিত| নায়িকা বাঁসকসব্জিত। 
ভয়ানক রস রৌদ্র রস 
ক্রোধভাব বিশ্ময়ভাব 
৪ | 8 
নায়ক-_দক্ষিণ নায়ক- অনুকুল 
নায়িকা_-অভিসারিক নায়িকা__্বাধীনভর্তৃক। 
হাস্য রস মধুর রস 
হাস্তভাব রতিভাব 


৪ ৪ 
সম্ভোগ চতুরধিধ_ প্রত্যেকটি অষ্টপ্রকারে মোট-_-৩২ 
বিপ্রলম্ত চতুবিধ- প্রত্যেকটি অষ্টগ্রকারে মোৌট--৩২ 
সর্ববমেত- ৬৪ রস। 


জমসংশোখন_ 
১ম পৃষ্ঠা, ঠয় পংক্তি “সদানন্দং স্থলে 'সদানন্দম্‌" 
্ ১৬শ » ‘আলোচনাই’ yj ‘বিস্তৃত আলোচনাই’ 
৮১, ১৯শ 5 'বাপছদশে' রর ব্যপদেশে' 
১৪৪ ১ ১৮শ » এ ‘নির্বেদ' 


৩৫২ Ge. ৯ম 2 ‘মিথ্যা’ টি 'কপট, 


